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RESUMO

Esta dissertacao trata de reflexdes e alternativas para o desenvolvimento e o
acesso a produgéao cultural na Educacéao Profissional e Tecnologica (EPT), por
meio de dindmicas educativas, com viés da transversalidade. Esta proposta
objetiva que a dimensao cultural na EPT traga estimulos para o processo de
profissionalizacdo no universo das artes e das industrias criativas. Como
metodologia, o trabalho se configura como uma pesquisa qualitativa e de
natureza aplicada, através de entrevistas semiestruturadas e interagdes
mediadas tecnologicamente que, por conta da pandemia, focam em educadores
e técnico como interlocutores do Campus Osoério, do Instituto Federal do Rio
Grande do Sul. A proposta metodolégica apresenta ainda aprofundamento
tedrico e pesquisa bibliografica sobre os diversos elementos implicados na
relacdo da arte e da produgédo cultural com a EPT. Para balizar o presente
estudo, elegem-se 0s eixos metodolégicos a partir de Paulo Freire (1982, 2002)
e de Gabriel Kaplun (2003, 2008); e, como aporte de referenciais tedricos na
EPT, citam-se Ciavatta (2012), Ramos (2014), Araujo (2015) e Frigotto (2008).
A pesquisa resultou no desenvolvimento de um produto educacional,
concretizado em um guia sobre industrias criativas, producao e projetos culturais
e artisticos e suas possibilidades na EPT. O produto em questao foi avaliado por
sujeitos envolvidos com a EPT, com o campo das artes ou atuantes na produgéo
cultural do Rio Grande do Sul.

Palavras-Chave: Educacdo Profissional e Tecnolédgica; Arte e Producao
Cultural; Industria Criativa; Guia; institutos federais; IFRS campus Osério.



ABSTRACT

This dissertation deals with reflections and alternatives for the development and
access to cultural production in Professional and Technological Education (EPT
in Brazil), through educational dynamics, with a transversality bias. This proposal
aims for the cultural dimension in EPT to bring incentive to the professionalization
process in the universe of arts and creative industries. As a methodology, the
work is configured as a qualitative research of an applied nature, through semi-
structured interviews and technologically mediated interactions that, due to the
pandemic, focus on educators and technicians as interlocutors of Campus
Osdrio, from the Federal Institute of Rio Grande do Sul. The methodological
proposal also presents theoretical deepening and bibliographic research on the
various elements involved in the relationship between art and cultural production
with EPT. To guide this study are chosen the methodological axes of Paulo Freire
(1982, 2002) and Gabriel Kaplun (2003, 2008); and, as a contribution of
theoretical references in the EPT are cited Ciavatta (2012), Ramos (2014), Araujo
(2015) and Frigotto (2008). The research resulted in the development of an
educational product, materialized in a guide on creative industries, production
and cultural and artistic projects and their possibilities in the EPT. The product in
question was evaluated by people involved with the EPT, with the field of arts or
active in cultural production in Rio Grande do Sul, south of Brazil.

Key words: Professional and Technological Education; Art and Cultural
Production; Creative Industry; Guide; federal institutes; IFRS Osorio campus.
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1. INTRODUCAO
Vivemos em um mundo em transformacéo.

Em 2021, a populacdo global estd chegando préximo da marca de 8
bilhnGes de pessoas'. A exploragdo econémica e a expansdo demogréafica geram
desequilibrios que podem ser irreversiveis ao meio ambiente e a iminente
exaustdo dos recursos naturais do planeta. Desastres ambientais, polui¢ado,
calamidades, epidemias... Acdes predatdrias que colocam em risco a

sobrevivéncia do préprio homem.

As primeiras décadas do século 21 sdo marcadas por imensos avangos
tecnolégicos. O planeta - agora — é interligado em rede, mas as inovacbes
tecnoldgicas nao criaram o equilibrio para a humanidade. E estamos imersos —
e perdidos - em um mar revolto de excesso de informagao e de conexdes, SOmos

consumidores de contelidos a deriva.

Ja na década de 1960, Edgar Morin apontava que o processo de
globalizacdo e a cultura de massa — através de uma “relagéo entre os conteudos
da civilizagcdo burguesa e o sistema técnico-industrial-capitalista, levando a
atualizacao virtualidades inerentes a técnica” (MORIN, 1962, p. 171) - iriam gerar
um novo individualismo voltado “unicamente ao gozo do instante (...): a
participagéo do presente no mundo” (p. 176). A cultura de massa e a fluidez do

consumo de cultura estao destacados na citacdo abaixo:

A perpétua incitagdo a consumir e a mudar (publicidade, modas, vogas e ondas),
o perpétuo fluxo dos flashes e do sensacional conjugam-se num ritmo acelerado
em que tudo se substitui muito depressa, cancdes, filmes, geladeiras, amores,
carros. Um incessante esvaziamento opera-se pela renovagéo (...). Ao tempo
dito eterno da arte, sucede o tempo fulgurante dos sucessos (...), 0 fluxo
torrencial das atualidades. Um presente sempre novo ¢ irrigado pela cultura de
massa. Presente estranho, por ser, ao mesmo tempo, vivido e ndo vivido; é vivido
mentalmente enquanto os corpos sofrem a reputagdo e a similitude da vida
quotidiana (MORIN, 1962, p.177).

Neste panorama de incertezas e velozes mudancas no qual estamos
vivendo, faz-se premente investigar o papel da arte e da producéo cultural - sob

o viés da transversalidade e do dialogo com diferentes elos, conhecimentos e

! Informagdes sobre populagdo mundial online em: https://www.worldometers.info/br/.
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setores socio-econémico-culturais - no universo da Educacdo Profissional e

Tecnoldgica (e, em especial, o Instituto Federal do Rio Grande do Sul - IFRS).

Esta é uma proposta que dialoga diretamente com os conceitos da
Educacao Profissional e Tecnolbgica, também preocupados com o processo de
globalizagcdo e como isto impacta na educagao e no mundo do trabalho. Ja no
documento “Um Novo Modelo em Educacédo Profissional e Tecnoldgica:
Concepgao e Diretrizes”, publicado pelo Ministério da Educacao (2010), a
questdo cultural surge como um fator preponderante para a superagao das
adversidades. Assim, a cultura ja era considerada uma das bases da EPT, desde
2008, quando foi criada a Lei de reorganizacdo da Rede Federal de Educacgao
Profissional e Tecnolégica e amalgamada, intimamente, aos conceitos que

fundamentam a criacao dos Institutos Federais.

Nao seria suficiente, pois, perceber que os Institutos Federais estdo
situados numa determinada é&rea geografica e associados a projetos e
programas mais amplos e globais. E preciso estabelecer o vinculo entre o local
e o global. E necessario que suas agdes conduzam & construgdo de uma cultura
que supere a identidade global a partir de uma identidade sedimentada no
sentimento de pertencimento territorial (BRASIL, 2008, p. 23).

O processo de mutacdo mundial, denominado globalizacdo, se
caracteriza por um “fluxo global de mercadorias, servigos e ideias” (MORAES,
1997, p. 7) que, predominantemente, ndo leva em conta e solapa as
particularidades e identidades regionais no planeta. A globalizagéo “consagra o
mercado de consumo como eixo do modo de producao hegemaonico” (MORAES,
1997, p. 7), ou seja, da prioridade ao fator econdbmico em detrimento aos fatores
sociais e culturais.

Mas, ao mesmo tempo, no qual os ventos parecem soprar em uma Uunica
direcdo: hegemonia do sistema capitalista de producéo global e o tdo propagado
“fim da histéria”, garganteando solapar qualquer forma de resisténcia ou
exposicdo de alternativas, o préprio sistema — traz em si — brechas e
oportunidades. Do fatalismo surge esperanca; do dualismo, a diversidade...
Como postula a dialética marxista: ndo existe nada eterno, fixo, pois tudo esta
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em perpétua mutagdo, tudo esta sujeito ao contexto histérico dinamico da

transformacao.

Assim, a alegada homogeneizagao cultural, almejada pela globalizacao —
pautada pelo monopodlio e pelo interesse exclusivamente financeiro,
paradoxalmente, cria — em um mar de mesmice e mediocridade de carater
universalizante — possibilidades tecnoldgicas e artisticas, para potencializar
vozes e semear redescobertas, explorar novos espacos e gerar conexoes.

Revalorizagdo. Reacao. Dialogo. Multiversos.

“(...) podemos nos perguntar se o universal ja ndo sucumbiu a sua prépriamassa
critica, e se chegou a se implantar fora dos discursos e das morais oficiais. Em
todo caso, para nés, o espelho do universal esta quebrado (podemos ver ai de
fato alguma coisa como o estagio do espelho da humanidade). Mas, talvez seja
uma sorte porque, nos fragmentos do espelho quebrado do universal, as
singularidades reaparecem (BAUDRILLARD, 1997, p. 129).

O futuro é incerto. O rumo atual do progresso nao trouxe felicidade e
completude. Criou medo, espanto, duvidas, psicoses, neuroses... A velocidade
das inovagbes parece nao deixar tempo e espago para a reflexdao. O
individualismo sobrepde-se ao coletivo. A competicao vence a colaboracao. O
mercado explora o trabalhador. O governo reprime o cidadao. As corporacoes

sobrepujam os governos.

Tudo e todos estdo atrelados a um sistema capitalista como modo
primordial de pensar e fazer a vida. Compartimentada. A fragmentacéo da vida,
dos interesses, do conhecimento foi fruto da revolucao industrial que solapou o
idedrio renascentista do conhecimento integrado e integrador. Uma visao
fragmentada sobre o processo de humanizagdo. O que gerou uma cisao entre

arte, ciéncia, trabalho, homem e natureza.

Na contramdo desse tsunami de contradigcbes: trabalho, ciéncia,
tecnologia e cultura estdo — entrelagados - no cerne da criagdo dos Institutos
Federais no Brasil; na compreensao de uma educacgéao integrada, na formagao
de um homem integral. Uma articulagdo que € “um dos mais importantes
diferenciais identitarios dos institutos” que possibilita “desenvolvimento local e
regional” e “implicara necessariamente em um embate simbdlico de significagdes
e ressignificagdes dos modelos e educacéo preexistentes na rede” (PACHECO
et al, 2012, p.30).

12



A cultura estd na concepcao do trabalho como principio educativo que,
somada a outras dimensdes, € estruturante para a organizacdo e
desenvolvimento curricular da Educacao Profissional e Tecnolégica. Segundo

Marise Nogueira Ramos:

Compreender a relagao indissociavel entre trabalho, ciéncia, tecnologia e cultura
significa entender o trabalho como principio educativo, 0 que nao significa
“aprender fazendo”, nem €& sinénimo de formar para o exercicio do trabalho
(RAMOS, 2014, p. 90).

Embora o cenério nefasto, o homem ¢€, naturalmente, um inventor. Um
criador de seus préprios meios. Em meios as dificuldades, o homem é um ser
que luta e que, de forma geral, busca alternativas e formas de viver, conviver,

trabalhar e criar.

Dado que a arte revela o principio criador que (...) jaencontramos no trabalho, o
desenvolvimento universal da personalidade exige que todo homem, como ser
criador, seja, de certo modo um homem-artista, isto €, um homem situado numa
atitude criadora diante do mundo e das coisas (VAZQUEZ, 1968, p.322).

E a Educacéo Profissional e Tecnolbgica, através da criagao dos Institutos
Federais, em 2008, se torna um espaco privilegiado e fértil para isso, pois busca
o homem multidimensional, dono de seu caminho e de sua historia. Sujeito,
participe, atento ao coletivo.

Os Institutos Federais, em sua concepgdo, amalgamam trabalho-ciéncia-
tecnologia-cultura na busca de solucbes para os problemas de seu tempo,
aspectos que necessariamente devem estar em movimento e articulados ao
dinamismo histérico da sociedade em seu processo de desenvolvimento
(BRASIL, 2010, p. 35).

Para refletirmos sobre estas demandas e possibilidades, apresentamos
uma dissertacdo com cinco capitulos: justificativa, referencial teobrico,
metodologia, resultados e discussdes e produto educacional, além da conclusao,
na qual se apresenta algumas das compreensdes apreendidas nesta pesquisa.
Em cada etapa desta escrita, trazemos o0 pensamento de teoricos, socidlogos,
educadores e as vivéncias de entrevistados para embasar os temas da EPT, da
producéao cultural, da arte e da cultura no campo académico.

13



1.1 JUSTIFICATIVA

A dissertacdo em questao visou consolidar a dimensdo da arte e da
producdo cultural na Educagdo Profissional e Tecnoldgica, por meio de

dindmicas educativas na perspectiva da transversalidade.

A pesquisa foi desenvolvida em consonancia com o que apontam Ciavatta
e Ramos (2012a) sobre a concepgéao e fundamentos do ensino meédio integrado

e a ampliacao de horizontes aos jovens.

Ou seja, nao se trata somente de integrar um a outro na forma (o ensino médio
a educacgao profissional), mas sim de se constituir o0 ensino médio como num
processo formativo que integre as dimensdes estruturantes da vida, trabalho,
ciéncia e cultura, abra novas perspectivas de vida para os jovens e concorrapara
a superacao das desigualdades entre as classes sociais (CIAVATTA e RAMOS,
2012a, p.306).

Os Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia, sem ignorar o
cendrio da produgao, tendo o trabalho como seu elemento constituinte, propdem
uma educacdo em que o dominio intelectual da tecnologia firma-se pelo
desenvolvimento cientifico e académico e balizado pela cultura. Isto significa
dizer que as propostas de formacao estariam contemplando os fundamentos,
principios cientificos e linguagens das diversas tecnologias que caracterizam o
processo de trabalho contemporaneo, considerados em sua historicidade
(BRASIL, 2010, p. 33).

Na compreensdo de seu trabalho coletivo, os Institutos Federais redanem, da
diversidade sociocultural, principios e valores que convergem para fazer valer
uma concepgao de educacgéo profissional e tecnolégica em sintonia com os
valores universais do homem, dai a importancia de assegurar, nos Institutos
Federais, o lugar da arte e da cultura (BRASIL, 2010, p. 21).

O conceito da transversalidade traz a compreensdo de diferentes
conhecimentos que geram aprendizados de sistemas e realidades. Rompe com
a fragmentacgéo do pensamento. Traz de volta o pensamento integral. Vai contra
a disciplinarizacao: a fragmentacdo dos conteudos. A compreensdo multipla
compreendida como totalidade. E algo que instiga. Perpassa saberes e fazeres.

Tem efeito multiplicador. Aproximam-se saberes e fazeres.

Mike Featherstone (2007) aborda as mudancas que vém ocorrendo na
cultura contemporanea em trés campos, bem como as aproximagdes entre

cultura, ciéncia e educacgao:
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1) campos artisticos, intelectuais e académicos (nos modos de teorizagéo,
apresentacao do trabalho) (...); 2) na esfera cultural mais ampla, envolvendo
modos de produgdo, consumo e circulagdo de bens simbdlicos (...); 3) nas
praticas e experiéncias cotidianas de diferentes grupos (...) usando regimes de
significacao de diferentes maneiras e estar desenvolvendo novos meios de
orientagdo e estruturas de identidade. (...) A cultura, antes na periferia das
disciplinas das ciéncias sociais (...) estd agora sendo empurrada para o centro
do campo (...) e barreiras entre ciéncias sociais e humanidades estado em
processo de destruicdo (FEATHERSTONE, 2007, p. 29 e 30).

Ciavatta (2014, p. 190) traca uma origem da formacao integral, na EPT,

que é omnilateral:

no sentido de formar o ser humano em sua integridade fisica, mental, cultural,
politica, cientifico-tecnologica. Foi ai que se originou o grande sonho de uma
formagao completa para todos conforme queriam os utopistas do Renascimento
(...) e, principalmente, os socialistas utépicos da primeira metade do séculos XIX.
(...) Finalmente, Karl Marx extrai das préprias contradi¢cdes da produgéo social a
necessidade de uma formagao cientifica-tecnolégica.

A proposta de investigacédo € atuar na educacao (EPT) com a dimensao
cultural, semeando sensibilidade e criatividade. Pelo meio da arte e da producao
cultural, a intengdo € estimular sujeitos a conhecer e apreciar novas realidades
— dentro, “juntos” e fora das artes e da educacédo (economia criativa, direito
autoral, administracéo, etc.), unindo aspectos culturais e sociais, que podem,
através da formacdao omnilateral, gerar acdes culturais libertarias e

transformadoras, nas quais:

0 papel do trabalhador social se desenvolve num dominio mais amplo, no qual a
mudancga é um dos aspectos (...) da estrutura social. (...) A acdo cultural para a
libertagdo e a revolugao cultural implicam a comunhao entre os lideres e as
massas populares, como sujeitos de transformacéao da realidade (FREIRE, 2002,
p. 44 e 99).

A pesquisa se insere na Linhas de Praticas Educativas na EPT ao
apresentar perspectivas de uma profissionalizagdo no mundo das artes e das
industrias criativas. A concepc¢ao que almejamos é de uma educacao com viés
interdisciplinar - aliada a arte e a producao cultural -, considerando este viés
enquanto um papel central no sucesso deste processo, a Educacao Profissional
e Tecnoldgica, como baluarte e os Institutos Federais, como articuladores.

Vale salientar que no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (2008) séao
ofertados em EPT, mais de 30 cursos que abordam artes, design, comunicacao
e que dialogam com o propdsito interligar e incrementar as nogbes e as
possibilidades de trabalho com producéo cultural e industrias criativas. Dentre os

cursos técnicos oferecidos estdo: artes circenses, artes visuais, artesanato,
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canto, cenografia, composicéo e arranjo, danca, design, documenta¢ao musical,
fabricagdo de instrumentos musicais, figurino cénico, multimidia, museologia,
processos fonograficos e fotograficos, producao em audio e video, producao em

moda, radio e televisao, regéncia, teatro, entre outros.

Evidentemente, o0s cursos presentes no catalogo, compreendem
formacodes especificas. Aqui trata-se de pensar a arte e a producgéo cultural em
um curriculo de formacéao integrada, no qual os estudantes sejam envolvidos
também no desenvolvimento de processos artisticos e culturais criativos que

venham a despertar novas possibilidades de atuagdo no mundo do trabalho.

1.2 PROBLEMA DE PESQUISA

As escolas e instituicdes de ensino em geral, enquanto espacos formais
de educacdo (mas também espacos informais e nao-formais) tém caréncia de
conhecimentos e de estimulos sobre arte, producao cultural e nogdes sobre
cadeia produtiva da cultura, assim como ha falta de recursos, estrutura e
informagdes que tratem sobre criatividade, bem como perspectivas de
profissionalizacao nas industrias criativas, faz-se, prementemente a questao:

Quais sao as possibilidades de ensino em Educacao Profissional e
Tecnoldgica que levem a apreensao das nocoes e conceitos de arte, cultura
e producao cultural na perspectiva da transversalidade e da formacao

integral?

1.3 OBJETIVO GERAL

Contribuir para o desenvolvimento da educacgao integral através do inter-
relacionamento da arte, da criatividade e da producao cultural na dimensao na
Educacao Profissional e Tecnoldgica, na perspectiva da transversalidade.
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1.3.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar o papel da arte e da cultura na concepcao da Educacao

Profissional e Tecnoldgica em sintonia com os valores universais do homem.

Detectar nas praticas ja adotadas no Campus Osoério, do IFRS, as

concepgdes do papel da arte e da cultura na EPT.

Adequar, desenvolver e sugerir atividades com base no papel da arte e
da producgéao cultural na formacao omnilateral em EPT.

Instrumentalizar professores e envolver estudantes, servidores publicos e
comunidades ligadas a EPT quanto a adogao e reflexao sobre as teméticas e a
educacao, voltadas ao desenvolvimento da arte, enquanto dimensao cultural e
ao dominio do sistema de acesso aos processos de apropriacdo da producao

cultural.

2 REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico para a pesquisa estd baseado em autores,
socidlogos, filésofos, comunicadores, produtores culturais, professores e
estudiosos nos campos que sao abordados no trabalho: arte, educacéo, cultura,

producédo cultural, juventude, economia, mundo do trabalho, entre outros.

Conforme a temética e a configuracdo das metodologias foram sendo
definidas, também foram sendo incorporadas fundamentagdes e descobertos

novos olhares sobre 0s questionamentos da pesquisa:

e EPT, com bases conceituais, os IFs e a educagado integral
sedimentadas por Ciavatta (2012), Ramos (2014), Araujo (2015) e
Frigotto (2008);

e A educacgao integral, concebida na nocdo de politecnia em Karl
Marx (s/d) e o desenvolvimento das diferentes dimensdes
humanas, entre elas a cultura, e depois em Saviani (2018);

e Relacionando cultura e arte, com Bourdieu (2007), apoiado em
Canclini (2019) e demais autores; sobre sistemas de producao
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cultural, com Teixeira Coelho (1999), bem como relatérios
internacionais sobre Industrias culturais e economia criativa;

e Para sustentar os estudos sobre juventude, educagcao e o espaco
escolar, traz-se Martins e Carrano (2011) entre outros;

e No contexto da aplicacdo metodoldgica, utiliza-se o0s eixos
pedagdgicos de Paulo Freire (1982,2002) e de Gabriel Kaplin
(2003,2008), conectados as metodologias ativas de José Moran
(2015).

Dito isso, prossegue-se com a aproximagao entre a educagao profissional

e tecnoldgica, arte e cultura em termos da producgao cultural.

2.1 A CULTURA NA EDUCAGAO - EPT, ARTE E CULTURA

Neste subcapitulo, procuramos delinear uma sondagem sobre as
relagdes entre arte e de cultura em autores da literatura das bases conceituais
da EPT.

Trabalho, ciéncia, tecnologia e cultura sdo os quatro pilares que,
entrelagcados, compreendem a dimensdo do desenvolvimento do homem na
EPT. Estes conceitos estdo no cerne da criacao dos Institutos Federais no Brasil;
na compreensdao de uma educagao integrada para um homem integral. O
documento “Um Novo Modelo em Educagédo Profissional e Tecnoldgica:
Concepcao e Diretrizes”, publicado pelo Ministério da Educagao (2010), sintetiza
estas ideias e ideias que “amalgamam trabalho-ciéncia-tecnologia-cultura na
busca de solucdes para os problemas de seu tempo” (p. 35), além, de destacar
o papel da arte da cultura neste processo:

Na compreenséo de seu trabalho coletivo, os Institutos Federais reinem, da
diversidade sociocultural, principios e valores que convergem para fazer valer
uma concepgdo de educacgéo profissional e tecnoldégica em sintonia com os
valores universais do homem, dai a importancia de assegurar, nos Institutos
Federais, o lugar da arte e da cultura. (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2010, p.
21).

A concepcao estrutural de cultura pode ser disposta como um dos muitos
fenbmenos que compdem um mundo soécio-histérico concebido como um campo

de significados, uma vez que, segundo John B. Thompson (2007): “os

fendmenos culturais podem ser entendidos como formas simboélicas em
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contextos estruturados; e a andlise cultural pode ser pensada como o estudo da

constituicado significativa e da contextualizagdo social das formas simbdlicas”.

Ja o trabalho, quando Ramos (2014), apresenta-o em seu principio
educativo enquanto acao do homem produtor de sua realidade, interpreta o
trabalho como realidade concreta: “nés somos sujeitos de nossa histéria e de
nossa realidade. Em sintese, o trabalho é a primeira media¢do entre o homem e

a realidade material e social” (p.90).

Assim, temos na EPT tanto aspectos materiais como culturais, ou seja, de
conhecimento, relacionados ao trabalho e a educacdao e como objetivo a
Educacao Profissional e Tecnoldgica propde o homem integral. Uma educacéo
integral: cientifica, tecnoldgica, cultural e fisica (corpo). Para Karl Marx (s/d), a
visdo que a escola poderia favorecer o desenvolvimento de todas as dimensodes
do sujeito, simultaneamente. Em Moura (2013), apreendemos os preceitos de
Antonio Gramsci, que tratam da dimensdo politica da educacdo. Sao
compreensoes que contribuem para a busca da educacao integral, como afirma
Dante Henrique Moura (2013):

As concepgbes de Gramsci a respeito da escola unitéaria e de formagédo humana
integral, omnilateral ou politécnica, provenientes de Marx e de Engels, nédo
colidem. Ao contrario, compreende-se que sdo complementares, tendo quem
vistaque Gramsci aprofunda um aspecto da politecnia anunciado (...) qual seja:
a dimenséo intelectual, cultural e humanistica. (MOURA, 2013, p. 710).

Pela sua formagédo, os Institutos Federais, se tornam um espacgo
privilegiado para unir cultura, trabalho e educacao. Inspirado nas reflexdes de
Gramsci, Dermeval Saviani (2007) apresenta um "esforgo de organizacao do
sistema de ensino com base no principio educativo do trabalho”, vislumbrando a
realidade brasileira, primeiramente, focando na escola unitaria que equivaleria

ao nivel fundamental:

nao precisal(...) fazer referéncia direta ao processo de trabalho (...). Aprender a
ler, escreve e contar, dominar os rudimentos das ciéncias naturais e sociais
constituem pré-requisitos para compreender o mundo em que se vive, inclusive
para entender a propria incorporagéo do trabalho dos conhecimentos cientificos
no ambito da vida e da sociedade (SAVIANI, 2007, p. 160).

Saviani (2007) pondera que “no ensino medio a relagdo entre educacgéo e
trabalho, entre 0 conhecimento e a atividade pratica devera ser tratada de
maneira explicita e direta” (p. 161). Para isso, o autor fala sobre o conceito da

politecnia que — para ele, naquela acepcao — significa: “especializagdo como
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dominio dos fundamentos cientificos das diferentes técnicas utilizadas na
producdo moderna”. Além disso, o Saviani trata da educacao superior, como
forma de todos os membros da sociedade ter uma forma de participagao plena
da vida cultural:

Ora, em lugar de abandonar o desenvolvimento cultural dos trabalhadores a um
processo difuso, trata-se de organiza-lo. E necessario, pois, que eles disponham
de organizagdes culturais por meio das quais possam participar, em igualdade
de condi¢cdes com os estudantes universitarios, da discussao, em nivel superior,
dos problemas que afetam toda a sociedade e, portanto, dizem respeito aos
interesses de cada cidadao. (SAVIANI, 2007, p.161).

De forma semelhante, Ciavatta e Ramos (2012a) apontam que esta
ampliacdo conceitual da Educacao Profissional e Tecnol6gica ndo deve ser
somente a soma de conhecimentos propedéuticos (formag&o geral), mas
integrado a educacdo profissional que une e desenvolve as dimensodes

estruturantes da vida.

Ou seja, ndo se trata somente de integrar um a outro na forma (o0 ensino
médio a educagao profissional), mas sim de se constituir o ensino médio como
num processo formativo que integre as dimensdes estruturantes da vida,
trabalho, ciéncia e cultura, abra novas perspectivas de vida para os jovens e
concorra para a superagcdo das desigualdades entre as classes sociais
(CIAVATTA; RAMOS, 2012a, p.306).

Para o entendimento desta pesquisa, considera-se ainda que, como
veremos mais adiante e refletido no produto educacional, a EPT e o sistema de
producdo cultural aliados poderdo acrescentar a geracdo de alternativas de

emprego, renda e, além disso, a fruigdo de entretenimento e arte.

A cultura também faz parte da perspectiva na formagao humana integral,
conforme esta explicitado nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio (DCNEM) — no 4? inciso do artigo 5° da Resolugcdo CNE/CEB n. 02/2012.

Sobre estas Diretrizes, Dante Henrique Moura (2013) traz o seguinte comentario:

A cultura é conceituada como o processo de produgéo de expressdes materiais,
simbolos, representacdes e significados que correspondem a valores éticos,
politicos e estéticos que orientam as normas de conduta de uma sociedade
(MOURA, 2013, p. 718).

Producao, cultura, educacgéao e trabalho. Ai esta uma conexao importante
gue os Institutos Federais realizam e que estdo tracados desde sua génese,
aliada a reflexdes e preocupagbes com 0s avangos cientificos, o contexto
histérico e o didlogo com a sociedade (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2010).

20



Os Institutos Federais de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia, sem ignorar o cenario
da produgéo, tendo o trabalho como seu elemento constituinte, propbem uma
educacgao em que o dominio intelectual da tecnologia, a partir da cultura, firma-
se. Isto significadizer que as propostas de formagao estariam contemplando os
fundamentos, principios cientificos e linguagens das diversas tecnologias que
caracterizam o processo de trabalho contemporéneo, considerados em sua
historicidade (MINISTERIO DA EDUCAGAO, 2010, p. 33).

Mas os desafios sdo enormes para alcancar a plenitude dos conceitos e
concepcgdes que a Educacao Profissional e Tecnoldgica propde:

e Trabalho com principio educativo,

e FEducacao integral,

e O homem omnilateral,

e Trabalho, educacao, ciéncia, tecnologia, cultura e cidadania.

Para que estratégias tomem forma, requer integracao de conhecimentos:
interdisciplinaridade. Em Thiesen (2008), encontra-se a reflexdo de que a
interdisciplinaridade na escola da ao sujeito acesso a cidadania, a criatividade e

a autonomia e, baseado em Freire (1987), Thiesen (2008, p. 97) argumenta que

a interdisciplinaridade é o processo metodolégico de construgdo do
conhecimento pelo sujeito com base em sua relagdo com o contexto, com a
realidade, com sua cultura. Busca-se a expressao dessa interdisciplinaridade
pela caracterizacdo de dois movimentos dialéticos: a problematizagdo da
situacdo, pela qual se desvela a realidade, e a sistematizacdo dos
conhecimentos de forma integrada.

Para Frigotto (2008), a interdisciplinaridade advém de o "homem produzir-se
enquanto ser social e enquanto sujeito e objeto do conhecimento social’, mas pode

encontrar dificuldades de aplicagéo:

O especialismo na formacgao e o pragmatismo e ativismo que impera no trabalho
pedagogico constituem-se em resultado e reforgo da formagao fragmentaria e
forcas que obstaculizam o trabalho interdisciplinar. Este viés de formagéao vai
situar a questdo pedagogica do trabalho interdisciplinar ndo no processo de
producdo e reprodugdo do conhecimento, mas nos métodos e técnicas de
transmissao (FRIGOTTO, 2008, p.19).

Outrapreocupacgao constante —encontrada na literatura sobre EPT —trata
sobre a tecnologia. O descompasso entre a escola (0 ensino) e 0s avangos
tecnolégicos - surgidos neste inicio do século — traz, com urgéncia, a
necessidade de inclusdo, estudo e compreensdo de novos métodos de

educacao e de transmissao de conhecimentos.

Efetivamente, mesmo a simples “manutencdo” da sociedade atual — o0 que,
considerado o seu dinamismo, € uma hipétese meramente formal — exigiriauma
ampla participagdo de homens técnica e culturalmente capacitados para o
controle e promogao das suas atividades; mas a instabilidade tecnolégica, as
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novas técnicas de que todos falam — cibernética, automagéao etc. — a inevitavel
necessidade de estabelecer previsdes planejadas, exigem muito mais do que
uma escola ou uma aprendizagem tradicionais (MANACORDA, 2007, p. 25 e
26).

Agora, em um mundo frenético, voraz e veloz, as fronteiras se dissipam.
Ciéncia, arte, técnica, producdo, consumo, industria, cultura, economia, tudo

caminha junto.

Nao obstante, a EPT também esta atenta ao processo de globalizacao,
como isso impacta na educagéo e no mundo do trabalho. Frigotto (2008) por sua
vez, vé o processo de capilaridade dos IFs, uma vez que eles estao alocados
também em espacos territoriais longinquos dos grandes centros urbanos e tém
atarefa de reafirmar os vinculos culturais locais sem desconsiderar a importancia

dos processos globais na constituicao das identidades. Segundo o autor:

Nao seria suficiente, pois, perceber que os Institutos Federais estao situados
numa determinada area geografica e associados a projetos e programas mais
amplos e globais. E preciso estabelecer o vinculo entre o local e o global. E
necessario que suas agdes conduzam a construgao de uma cultura que supere
a identidade global a partir de uma identidade sedimentada no sentimento de
pertencimento territorial (FRIGOTTO, 2008, p.23).

Marise Nogueira Ramos (2014) se preocupa com a relagcéo entre “parte-
totalidade na proposta curricular’ para o desenvolvimento da educagéo integral.

E formula a seguinte indagacao:

Como podemos proporcionar compreensodes globais, totalizantes da realidade a
partir da selecdo de componentes e contetidos curriculares? Como orientar a

selecéo de contetdos no curriculo da formacgao integrada? A resposta a tais

perguntas implicabuscar relacionar partes e totalidade (RAMOS, 2014, p. 106)

A Educacao Profissional e Tecnol6gica busca o homem multidimensional,
dono de seu caminho e de sua histéria. Sujeito, ativo e participe, que esta atento
ao coletivo. Através do trabalho como principio educativo, a EPT une ciéncia e
arte, saberes e oficios, técnicas e teorias. Uma educacéao integral e integradora.
Tecnoldgica e criativa. Sustentavel e humanista. Uma sociedade na qual haja
justica e equilibrio entre economia, trabalho, educacao, ciéncia, tecnologia, arte,
natureza e desenvolvimento social e justo. Nesse processo, a arte e a producao
cultural podem atuar como uma amalgama — duradoura, dindmica e sustentavel

- para conectar, valorizar e dinamizar todos os elos.
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Dermeval Saviani, a partir do legado de Marx para a educacédo, coloca-
nos que “a definicdo do homem como o conjunto das relagdes sociais indica que
o individuo se pde como um sujeito histérico e social (...) nas relacdes cotidianas

com os outros homens por meio do processo educativo” (SAVIANI, 2018, p. 80).

Entre as praticas pedagogicas e o ensino integrado no contexto da EPT,
os educadores e pesquisadores Ronaldo Araujo e Gaudéncio Frigotto (2015)
trazem outra abordagem educacional — ancorada em visadas sociais, éticas e
politicas - preocupados com o desenvolvimento de praticas para 0 ensino
integrado, tendo o trabalho como principio pedagdgico. Em particular, os autores
abordam, como referéncia, o trabalho e a obra do educador marxista ucraniano
Moisey Mikhaylovich Pistrak (1888-1937), bastante influente nas ideias

pedagodgicas apés a Revolugao Russa, em 1917.

Os autores defendem - como ponto nevralgico — a formacgéo de sujeitos
“solidarios, criticos e autbnomos”, em contraponto as perspectivas reducionistas

de ensino que

reservam aos trabalhadores de origem trabalhadora o desenvolvimento de
capacidades cognitivas basicas e instrumentais em detrimento ao
desenvolvimento de sua forga criativa e de sua autonomia intelectual e politica
(ARAUJO e FRIGOTTO, 2015, p. 63).

Para eles, o conceito de autonomia (e da auto-organizacdo dos
estudantes) que, segundo a ética de Pistrak (2009), seria revelado em trés

capacidades:
a) Habilidade de trabalhar coletivamente;
b) Habilidade de trabalhar organizadamente cada tarefa;
c) Desenvolvimento da capacidade criativa.

Para a organizacao do trabalho pedagdgico do ensino integrado sao
enumeradas diversas variaveis como: condicdo concreta da formacao;
conhecimento e maturidade profissional do professor; perfil da turma e o tempo
disponivel; mas, principalmente, o compromisso docente para a formagéo
integrada e a transformagéo social. Tudo isso, ndo somente alicergado “na
perspectiva imediata do mercado, mas tendo como referéncia a utilidade social”
(ARAUJO e FRIGOTTO, 2015, p. 68).
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Araujo e Frigotto (2015) sugerem alguns principios para orientar a
organizacao de um curriculo integrado: contextualizacdo, interdisciplinaridade e
compromisso de transformacao social. A contextualizagdo trata da articulagéo
dos conteudos com as realidades sociais e politicas dos trabalhadores (e
organizagOes sociais). A interdisciplinaridade explora as possibilidades da
diversidade e da criatividade de cada uma das ciéncias envolvidas no processo
educativo. A transformacgéo social abarca agdo material e emancipagao dos
sujeitos. Para isso, o0s autores recomendam os procedimentos da
problematizacdo (valorizacdo das atividades de docentes e discentes no
processo formativo), do trabalho cooperativo (agdes solidarias e colaborativas)
e auto-organizacao (autonomia e participagéo efetiva dos sujeitos envolvidos).

No desenvolvimento da capacidade criativa, citado por Pistrak (2009),
propomos na pesquisa de mestrado e no produto educacional que o
conhecimento e as praticas da produgéo cultural sdo ferramentas que podem
alavancar uma compreensao transversal do mundo do trabalho e do mundo da
cultura, em consonancia ao cotidiano educacional e tecnolégico disponibilizado

pelos Institutos Federais, que

trazem em seu DNA elementos singulares para sua definicdo identitaria,
assumindo um papel representativo de uma verdadeira incubadora de politicas
sociais, uma vez que constroem uma rede de saberes que entrelaga cultura,
trabalho, ciéncia e tecnologiaem favor da sociedade (SETEC. 2010, p. 19).

A seguir, vamos tratar de refletir sobre os conceitos de juventude, as
culturas juvenis e a relacao entre as manifestacdes da juventude e o meio

escolar.

2.2 CULTURA E JUVENTUDE

O século 21 traz uma na necessidade premente para que a concepcao de
‘juventude” seja analisada a partir de uma visdao multifacetada. Em artigo sobre
a atuacao da escola diante da cultura juvenil, MARTINS e CARRANO (2011)
atentam para a importancia de tratar os jovens como sujeitos produtores de
cultura, alertando para a pouca interagdo ou “baixa visibilidade” que estas
expressdes, genuinas e espontaneas, encontram na escola e que vao além de

uma fase etaria de vida, de transicao, de rebeldia, de contestacao.

24



A principal proposta do artigo é ressaltar que os jovens s&o atores
(artifices e criadores) de inUmeras manifestacdes presentes nas cidades e que
conquistam espacgos de autonomia, geram producao de identidades, com uma
diversidade de “praticas, representacdes, simbolos e rituais”; mas que, no
entanto, pouco ou nada disso encontra reverberacdo (ou é
aproveitado/valorizado) nas instituicdes escolares (e — quiga — repercute no seio

familiar).

Os Institutos Federais no Brasil oferecem disciplinas e debates
estimulantes sobre o tema de Juventude, Trabalho e Escola, tanto em aulas
presenciais nos campi de ensino médio e superior quanto em atividades em
plataformas online como o Ambiente Virtual de Aprendizagem, do Instituto
Federal do Espirito Santo (IFES), especificamente em disciplina do Mestrado em
rede nacional, do Programa de Pd6s-Graduagdo em Educacado Profissional e
Tecnoldgica (ProfEPT).

Ao tratar de diferentes areas, tematicas e autores, os conteudos
pedagdgicos nos IFs confluem para aproximagoes, reflexdes e dialogos. No caso
do campo da producéo cultural na formacao de jovens, € uma oportunidade para
vislumbrar e reconhecer algumas das inUmeras variaveis que envolvem jovens,
educadores, instituicbes de ensino, consumo, cultura e o mundo do trabalho na

sociedade contemporanea.

O principal texto brasileiro para a protecao e atendimento dos jovens foi
publicado como Lei, em 5 de agosto de 2013. O Estatuto da Juventude ainda é
um documento recente e, de certa forma, pouco conhecido, se for comparado ao
Estatuto da Crianca e do Adolescente, de julho de 1990.

Um dos primeiros pontos que o Estatuto da Juventude estabelece é que
“sdo consideradas jovens as pessoas com idade entre 15 e 29 anos de idade”
(BRASIL, 2013). A lei traz como principios: promog¢do da autonomia e
emancipacao dos jovens, valorizagdo da participagao social e politica, promocgao
da criatividade, reconhecimento do jovem como sujeito de direitos universais,
respeito a identidade e a diversidade individual e coletiva da juventude, entre
outros. A secéo “Do Direito a Cultura”, no artigo 21, declara que “o jovem tem

direito a cultura, incluindo a livre criacdo, o acesso aos bens e servigos culturais
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e a participacdo nas decisdes de politica cultural, a identidade e diversidade
cultural e a meméria social” (BRASIL, 2013).

Mas, apesar de ser um documento minucioso e relevante, quantos jovens
(e adultos) conhecem ou leram, de fato, este documento? E quanto do Estatuto
da Juventude é, efetivamente, colocado em pratica? Talvez a parte mais

reconhecida seja seu artigo 23 que trata da “meia-entrada”:

E assegurado aos jovens de até 29 (vinte e nove) anos pertencentes a familias
de baixa renda e aos estudantes, na forma do regulamento, o acesso a salas de
cinema, cineclubes, teatros, espetaculos musicais e circenses, eventos
educativos, esportivos, de lazer e entretenimento, em todo o territério nacional,
promovidos por quaisquer entidades e realizados em estabelecimentos publicos
ou particulares, mediante pagamento da metade do pre¢o do ingresso cobrado
do publico em geral (BRASIL, 2013).

Os estudos no mestrado propiciaram o contato com aspectos
socioculturais, como os abordados na publicacdo “Retratos da juventude
brasileira: andlises de uma pesquisa nacional”’, organizada por Helena Abramo
e Pedro Branco, lancada em 2005, pela Fundacado Perseu Abramo e Instituto
Cidadania. E uma extensa pesquisa que resultou em uma publicacdo com 448
paginas para tratar da juventude e sua presenca na sociedade contemporanea,
focando "tanto nos espacgos académicos de discussao e investigacdo como nas
agendas para o desenvolvimento de politicas publicas" em um trabalho que
envolveu "3.501 jovens de 15 a 24 anos de idade, em 198 municipios de 25
estados brasileiros".

Dentre os excertos disponiveis no Ambiente Virtual de Aprendizagem,
vale destacar as diferentes conceituagcdes sobre “jovem” e “juventude”: faixa
etaria entre a infancia e a maturidade (entre 15 a 29 anos); periodo de vida
(preparatério/problematico); categoria social e contingente populacional; é

sinbnimo de geracao.

Outro aspecto relevante € o da “moratéria social’, a possibilidade de
crédito para protelar a entrada na vida adulta, a fim que se obtenha mais
experiéncia e formacao que - segundo o texto - deveria ser oferecido através de
uma educacdo publica e de qualidade. Também ¢é evidenciada a dramatica
contradicao entre os universos dos jovens e das escolas e a necessidade do

enfrentamento da dicotomia trabalho versus estudo.
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Grupos de jovens ligados a musica - rappeiros e funkeiros - sdo o tema
central do artigo “O jovem como sujeito social’, de Juarez Dayrell, professor da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). O
autor enfoca na expressado cultural e na perspectiva de vida de jovens das
camadas populares:

Uma primeira imagem que questionam € a juventude vista na sua
dimensao de transitoriedade. Esses jovens mostram que viver a juventude nao
€ preparar-se para o futuro, para um possivel “vir-a-ser”, entre outras razdes
porque os horizontes do futuro estdo fechados para eles. O tempo da juventude,
para eles, localiza-se no aqui e agora, imersos que estdo no presente. E um
presente vivido no que ele pode oferecer de diversdo, de prazer, de encontros e
de trocas afetivas, mas também de angustias e incertezas diante da luta da
sobrevivéncia, que se resolve a cada dia (DAYRELL, 2003, p.49).

Em “O jovem como modelo cultural”’, Angelina Peralva fala sobre a
consolidagao (ela chama de “cristalizacdo”) das idades da vida. A autora ressalta
gue uma ruptura ocorre, a partir da revolugao industrial, ja a partir do final do
século 19, com “a ideia de geragéo”, o que acarreta a desorganizagao do modelo
ternario do ciclo da vida (jovem/adulto/velho), principalmente, em relacdo a

inclusdo das pessoas no mundo do trabalho.

A incidéncia da transformagao das relagdes de trabalho sobre a representacao
social do cicloda vida é naturalmente mais visivel ali onde a acao sistematicado
Estado mais fortemente contribuiu para institucionaliza-las, o0 que é o caso na
experiéncia das social-democracias europeias. Ali, a distribuicdo do trabalho ao
longo do cicloda vida sofreu mudangas significativas nos ultimos vinte anos. Os
jovens entram mais tardiamente no mercado de trabalho, enquanto os adultos
saem mais cedo, exatamente em um momento em que o ciclo biolégico também
se alterou, pelo prolongamento da esperanca de vida (PERALVA, 1997, p.21).

A jornalista e doutora em antropologia Ana Lucia Enne analisa o processo
histérico e as mudangas no significado da “ideia de juventude” - renovacéo,
ruptura e movimento - desde a popularizagao do termo, a partir dos anos 1950,
no artigo “Juventude como espirito do tempo, faixa etaria e estilo de vida:
processos constitutivos de uma categoria-chave da modernidade”. Um trabalho
denso que perpassa conceitos de pensadores, historiadores e pesquisadores
como Jean Baudrillard, Pierre Bourdieu, Paulo Freire, Guy Debord, Eric

Hobsbawn, Edgar Morin, Gilles Lipovetsky, entre outros.
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Enne (2010) destaca que, dentre os valores associados ao estilo de vida
jovem, “o da contestagéo tenha se constituido no mais ambiguo e escorregadio”,
mas que pode assumir “multiplas formas de resisténcia e re-existéncia”’. De

acordo com a autora:

percebemos muitas vezes formas diversas de resisténcia, que se ndo estao
presas aos modelos de contestacdo dos anos 60, o fazem dentro de outros
formatos, usando talvez menos o combate direto e mais os recursos discursivos,
as parddias, a carnavalizagcao, o humor (FREIRE FILHO e CABRAL, 2007), e as
novas tecnologias de comunicagao e informagao, em especial a internet e o
celular (ENNE, 2008), dentre outras estratégias e taticas (ENNE, 2010, p. 32).

José Machado Pais apresenta uma fluida e detalhada narrativa
antropolégica em “Lazeres e sociabilidades juvenis - um ensaio de andlise
etnografica” trazendo diversas facetas de praticas culturais e de sociabilidade
em Portugal. Entre outros temas, o autor analisa as festas e bailes de debutante,
o lazer de burgueses e operéarios no Café Tourada, na cidade de Rio Cinza, a
“curticao dos Arcades” (os fliperamas, no Brasil), bem como o consumo de

drogas e as praticas sexuais entre jovens, em meados dos anos 1980.

O artigo “A escola diante das culturas juvenis: reconhecer para dialogar”,
de Carlos Henrique dos Santos Martins e Paulo Cesar Rodrigues Carrano, traz
diversos olhares e reflexdes sobre as relagbes entre grupos juvenis, cultura,
consumo e globalizagdo na sociedade contemporénea. O trabalho avalia a
necessidade premente de uma visdo multifacetada sobre as concepcdes de
“‘juventude” — para além de uma fase etaria de vida, de transicdo, de rebeldia, de
contestacao — para tratar os jovens como sujeitos produtores de cultura,
alertando para a pouca interacdo ou “baixa visibilidade” que estas expressoes,

genuinas e espontaneas, encontram na escola.

Sobre o artigo “Jovens, escolas e cidades: desafios a autonomia e a
convivéncia’, de Paulo Carrano, destaca-se as noc¢des de identidade
contemporanea, nas quais “ser jovem € uma escolha para a transformagao da
vida” e estdo baseadas nas “diferencas com as quais sdo reconhecidas
socialmente” (CARRANO, 2011).

O texto apresenta ainda o embate das responsabilidades de jovens
perante uma “vida adulta” e denota que, nas sociedades ocidentais, esta

passagem se relaciona a ser um “sujeito de direito” mas também um “sujeito de
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consumo” na criagéo de um tipo ideal de juventude focado no lazer e nos estudos

gue nao esta - necessariamente - acessivel a todos.

As desigualdades educacionais, caracterizadas principalmente pelas baixas
taxas de universalizagao de educagao média e superior no Brasil, acentuam a
heterogeneidade do que pode ser denominado de “estruturas de transigbes”. A
trajetoria de busca e inser¢ao no mundo do trabalho dos jovens, especialmente
os das familias mais pobres, é incerta, ou seja, esses ocupam as ofertas de
trabalho disponiveis que, precarias e desprotegidas em sua maioria, permitem
pouca ou nenhuma possibilidade de iniciar ou progredir numa carreira
profissional (CARRANO, 2011, pp. 11 e 12).

Suzana Feldens Schwertner e Rosa Maria Bueno Fischer no artigo
“Juventudes, conectividades multiplas e novas temporalidades” investigam o uso
do tempo dos jovens em relacdo ao consumo cultural, em uma analise
multidisciplinar, que perpassa da psicanalise ao direito, da comunicagdo a
educacao, mostrando a interacao destes com as diversas midias e artes.

O objeto desta pesquisa ocorreu no Colégio de Aplicacdo da UFRGS, uma
escola publica situada em Porto Alegre, e buscou entender o uso do tempo por
parte de jovens estudantes, com idades entre 13 e 14 anos, e analisou as
praticas de “consumo cultural’ referente a “leitura, uso da internet, habitos

relativos a cinema, musica e televisio”.

Sendo que uma das percepgdes das autores é que “quanto mais repleta
de nuances se torna a relagdo intergeracional, mais complexos se fazem os
conteudos culturais, mais nebulosa € a experiéncia e a compreensao do tempo,
tanto para as criangas e para os jovens, quanto para os adultos”
(SCHWERTNER, FISCHER, 2012, p. 404).

Ja no artigo “Ondas, cenas e microculturas juvenis”, o pesquisador Vitor
Sérgio Ferreira apresenta um relato sobre a apropriacao cultural através do
consumo da musica, em Portugal. Segundo ele, esta apropriacdo se da pela
fruicdo da escuta e pelo polo da produgdo musical, amadora ou profissional, em
pesquisa como jovens em idades entre 20 e 40 anos (vale salientar esta
dilatacdo da faixa etaria pelo autor).

Ferreira evidencia da musica o seu sentido ludico e de convivio, que
podem gerar reflexo nas futuras escolhas profissionais e das trajetérias de vida
relacionadas “as cenas ou ondas juvenis” das quais estes entrevistados fizeram

parte.
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A musica nao s6 domina os tempos como também as relagdes desses jovens,
sendo um recurso cultural em torno do qual, em grande medida, se estruturam
as densas redes de sociabilidade de que participam. Constitui efetivamente o
principal elo de comunhéo e afinidade eletiva no ambito destas, lagos sociais que
se traduzem na audi¢ao partilhada em contexto domiciliar ou em shows, na troca
de informagées, opinides, discos, na criagdo e exibicdo coletiva de material
sonoro (FERREIRA, 2008, p. 103).

De forma geral, os artigos e os materiais audiovisuais encontrados nesta
pesquisa refletem certa dissonancia e a falta de didlogo entre os universos
escolares e dos jovens. Abismos sociais e culturais que se acentuam mais ainda
com 0s avancgos tecnoldgicos, com 0s quais 0s jovens ja nascem habituados e

0s educadores e as instituicdes precisam se integrar.

A escola se torna um espaco onde a juventude néo se vé espelhada. E
esta crise se desdobra em mazelas como a evasédo escolar, a escalada de
violéncia e de intolerancia, o abuso de uso de drogas. Os jovens nao percebem
significado no estudo e na busca de conhecimento; ndo veem perspectiva para
a vida e encontram dificuldades de insercdo no mundo do trabalho. Tudo isso,
enquanto a juventude (e sociedade atual) estd imersa em um acachapante fluxo
de informagéo e de propaganda das maravilhas tecnoldgicas e do “museu de
velhas novidades” gerada pela globalizacdo e pela sociedade de consumo. A

sedugéo. O brilho. A velocidade. E a distragao.

Retornamos a CARRANO e MARTINS (2011), que enfatizam a
necessidade de a escola reconhecer, valorizar e agregar (em seu cotidiano de
ensino e aprendizagem) as inUmeras manifestacdes das culturas juvenis. Os
autores compreendem que a escola precisa admitir a existéncia da diversidade
em praticas coletivas da juventude (calcada em multiplicidade de territorios de
expressao e na hibridizacado cultural (CARRANO, 2011), enquanto que — ainda
— em geral, a escola se utiliza de mecanismos de silenciamento e trata o jovem

de forma homogeneizada.

José Machado Pais (1990) enfatiza que a juventude tem duas tendéncias
de analise sob o ponto de vista da Sociologia: a primeira relacionada a uma fase
da vida (transitoria, de preparacéao, do “longo rito de passagem” para se tornar
um adulto); e a segunda, a cada grupo juvenil constituido por diferentes
realidades sociais (questbes de classe e de poder, inser¢cbes sociais,

econdmicas, politicas e culturais).
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Os conceitos da construgdo socioldgica de juventude sdo marcados de
acordo com “o lugar de onde se fala”, avaliam CARRANO E MARTINS (2011);
em um mundo onde os jovens ndo sao ouvidos para a solugado de problemas; e
onde sua expressdao €, simplesmente, considerada atos de rebeldia, de
resisténcia e de provocagao. O artigo finaliza com uma certa “conclamagao” dos
autores para que a escola e a familia dos estudantes oferegcam novas formas
para que os jovens possam compartilhar expressdes e assuntos que, realmente,
dialoguem com suas expectativa e interesses em relacao a vida e ao futuro - que
sdo diferentes das geracbes anteriores: mais complexas, desafiadoras,

diversificadas e, quica, criativas e esperancgosas.

A partir das questoes relacionadas a cultura e a juventude, passamos aos

conceitos das industrias criativas e producéo cultural.

2.3 INDUSTRIAS CRIATIVAS, ECONOMIA CRIATIVA, PRODUGCAO E
PROJETOS CULTURAIS

Existindo a possibilidade de conhecer a realidade da educagao
profissional e tecnoldgica e o contexto de juventude no qual se insere a EPT, foi-
se criando nocbes de conteudos e de publico-alvo para a pesquisa e para a
concretizacdo do produto educacional vinculado a ela.

Com isso, construiu-se uma narrativa sobre a industria criativa que
perpassa, além da trajetéria artistica deste pesquisador, por no¢des e conceitos
sobre a economia cultural e os projetos culturais, realizados na produgao cultural,

tendo em vista que, como afirma CANCLINI,

as experimentagdes transculturais engendraram renovagdes na linguagem, no
design, nas formas de urbanidade e nos habitos da juventude. (...) o primado da
forma sobre a funcéo, da forma de dizer sobre 0 que se diz, exige do espectador
uma disposi¢ao cada vez mais cultivada para compreender o sentido (2019, pp.
49-50).

A economia da cultura e a industria criativa cultural se estabelecem, no
viés do fendbmeno cultural apontado por Jameson (2001), como geradoras de
renda, lucro e empregos, alvos de estudos e produgdo académica e equalizadora
entre a fruicdo do bem de consumo e a aquisicdo de novas sensibilidades.
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Dito isso, podemos afirmar que um olhar mais apurado e reflexivo sobre
a producao de conteudos, produtos e servigos nas areas de arte, cultura e lazer
tem sido exercido ha décadas por pesquisadores e académicos que percebem
no setor cultural vieses entre a administragdo, a economia, a sociologia, a
comunicacao social e as artes aplicadas. Segundo Alexandre Barreto, em
entrevista, afirma que no campo da administragdo, desde os anos 1950, o termo
economia da cultura € vinculado ao potencial de gestdo, sustentabilidade e

criacdo de emprego e renda das artes e afins.

No sentido da produgédo destes bens e servigcos culturais, estes sao
mensuraveis em consumo, geracao de emprego e renda, critérios financeiros e
de desenvolvimento social e, importante destacar, sdo também fruto da
criatividade, do imaginario, da sensibilidade, do pensamento e da conquista

técnica e tecnoldgica.

Entre os conceitos mais aplicados para a interseccéo entre uso de técnica
e consumo generalizado de bens culturais, o termo da industria cultural foi
desenvolvido com aplicacao pela Escola de Frankfurt, encabecada por Theodor

Adorno e Max Horkheimer, por volta de 1944.

A época, a terminologia enaltecia e legitimava a alta cultura em detrimento
a padronizacao do processo tecnolégico de consumo de musica, teatro, leitura,
que imputava mais prazer do que reflexdo — a cultura popular, acessivel a
populacao, segundo os autores (2006). Para os pensadores, a industria cultural
“imporia métodos de reproducao que tornam inevitavel a disseminagao de bens

padronizados para a satisfacao de necessidades iguais” (2006, p. 100).

Na concepcao de Néstor Garcia Canclini (2019),

a intengdo do culto com os gostos populares, com a estrutura industrial da
producdo e circulacdo de quase todos os bens simbdlicos, com os padrdes
empresariais de custo e eficacia, estd mudando velozmente os dispositivos
organizadores do que agora se entende por “ser culto” na modernidade (p. 63).

Com o passar dos anos, a estruturagao do trabalho cultural e as atividades
em torno dele foram se mostrando potenciais industrias, em maior ou menor
porte. E a cultura popular também recebeu, gradualmente, valorizacao com as

manifestacdes e expressoes de artifices, detentores de memoria oral, griots e
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tantos outros mestres. A incorporacédo do popular da contemporaneidade que
pode trazer a derrubada de “distingbes e hierarquias simbdlicas entre a
polarizacdo da alta-cultura e a cultura popular” (p. 71), segundo afirmou
Featherstone (1995).

2.3.1 O QUE SAO AS INDUSTRIAS CRIATIVAS

As industrias criativas sao os ciclos de criacdo, producéao e distribuicdo de
bens e servicos que usam criatividade e capital intelectual como estimulo
primario. Em 2008, a UNCTAD, a Conferéncia da ONU para Comércio e
Desenvolvimento, publica um relatério sobre a economia criativa que apresenta
a definicdo acima, para o termo nascido na Austrélia, em 1994, com o documento
Creative Nation (DALLA COSTA, SOUZA SANTOS, 2011).

Para o contexto da criatividade, a UNCTAD (2008) propde que a criacao
advém da arte, da cultura, da ciéncia, da tecnologia, da educacgéo, da economia,
da pesquisa académica e que todas interajam transversalmente.

A partir da década de 1970, a tematica da criatividade em relagédo aos
critérios de avaliacdo dos campos das artes e economia aflora pela percepg¢ao
da influéncia da cultura na vida cotidiana e no desenvolvimento de grandes
cidades americanas e europeias. Nos anos 1990, tém-se as primeiras analises
da economia criativa com o “impacto da industria cultural e da ‘classe criativa’ na
economia regional” (DALLA COSTA, SOUZA SANTOS, 2011, p. 2).

As pessoas com ocupagado no sistema da industria de bens e servigos
culturais sédo, segundo FEATHERSTONE (1995), as que

“dedicam-se a oferta dos bens e servigos simbdlicos aos quais nos referimos.
(...) adotam uma atitude de aprendizes perante a vida (...) eles promovem e
transmitem o estilo de vida dos intelectuais a um publico mais amplo e se aliam
aos intelectuais para converter temas como esporte, moda, musica popular e
cultura popular em campos legitimos de analise intelectual” (p. 71).

Para o autor, o posicionamento social da classe criativa traz ainda um
gerenciamento por negociacdo, onde grupos se reunem e passam a discutir
novos critérios e insergbes validas — de base geracional, racial, de género
(FEATHERSTONE, 1995, p.71).
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Nas ultimas décadas dos anos 1900, ocorre a chamada “culturalizacdo do
espaco da cidade (...) Os museus se repensam, as cidades se tornam grandes
museus histéricos, a cultura de massa de sofistica, a de elite procura novas
estratégias para acelerar o acesso e a democratizagdo de seu consumo”
(HOLLANDA, 2002, p. 31).

No que Heloisa Buarque de Hollanda chama de transnacionalizagdo do
mercado cultural e Renato Ortiz aponta como mundializacdo da cultura,
encontram-se ‘dindmicas para a produgao e circulagdo dos produtos culturais’
(HOLLANDA, 2002, p. 31), a partir da década de 1990.

A propédsito da presente dissertacdo, a arte e a produgcdo cultural nos
procedimentos dos percursos pedagdgicos da educagao sao os elos pertinentes
da investigacdo. Ao fundamentar os conceitos de Karl Marx sobre as artes,

Vasquez apresenta que

A arte ndo é propriamente imitagdo de uma realidade natural, mas criagcao de
uma nova realidade (humana ou humanizada). O valor supremo da obra de arte,
seu valor estético, o artista o alcanga na medida em que é capaz de imprimir
uma forma determinada a uma matéria, a fim de objetivar um determinado
conteldo ideoldgico e emocional humano, como resultado do qual o homem
amplia sua propria realidade (VAZQUEZ, 1968, p. 124).

Mundialmente, a industria cultural norte-americana tem produtos que
podem ser reconhecidos com facilidade mundialmente, das artes
cinematograficas ao modo de falar e vestir. A arte e entretenimento fazem parte
da estratégia de dominacao geopolitica dos EUA, agregando e exportando
valores e servicos, de modo que a area, em 2012, representou um total de 1
trilhdo de ddlares do PIB do pais. Em termos de EPT, nos Estados Unidos, a
taxa de procura pelo ensino profissional e tecnolégico aumentou 10% na primeira

quinzena dos anos 2000, segundo estudo do Governo dos EUA (2017).

Mas a dinamica de acao do trabalho cultural esta presente em muitos
paises. Na Franca, por exemplo, a definicdo € de “um conjunto de atividades
econdmicas que combine as fungdes de criagdo, concepcao e producao de
cultura com mais fungdes industriais de larga escala e comercializagdo de
produtos” (repositorio IPEA — Panorama da Economia Criativa do Brasil, 2013).
No Brasil, o0 mapeamento da cadeia produtiva do Carnaval do Rio de Janeiro
revela o envolvimento de 80 mil profissionais, por ano (UNCTAD, 2010).

34



Segundo IPEA (2013), no Brasil, o numero de trabalhadores da economia
criativa se situa em torno de 2%. No recorte ocupacional, a economia criativa
empregou 575 mil trabalhadores formais em 2010; de acordo com o critério
setorial, foram 583 mil empregados. Do ponto de vista espacial, a maior parte
dos trabalhadores esta no estado e na cidade de Sao Paulo. Com efeito, a cidade
de Sao Paulo emprega mais de 80 mil trabalhadores criativos. No entanto, as
cidades do Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Curitiba, Brasilia e Campo Grande

empregam, cada uma delas, mais de 10 mil trabalhadores criativos.

No Rio Grande do Sul, uma pesquisa desenvolvida pelo Departamento de
Economia e Estatistica do Estado (DEE), em 2019, aponta que o setor da
Economia Criativa é responsavel por 130 mil empregos formais, o que faria o
setor ultrapassar segmentos como o da industria calgadista e automobilistica no
Estado.

2.3.2 ECONOMIA CRIATIVA E CRIATIVIDADE

Em 2021, a UNESCO declarou o Ano Internacional da Economia Criativa
para o Desenvolvimento Sustentavel. Para a agéncia, “as industrias culturais e
criativas se tornaram essenciais para o crescimento econdmico inclusivo,
reduzindo as desigualdades e colaborando para o desenvolvimento sustentavel’
(UNESCO, 2021).

No Brasil, a industria criativa tem representado cerca de 2,6% do PIB, em
um nuamero constante desde 2015. De acordo com o SENAI e Federacdo das
Industrias do Rio de Janeiro, em relatério de 2019, o percentual estava avaliado
em cerca de 180 bilhdes de reais e equivalia a quase 900 mil empregos formais.

E evidente que o impacto da pandemia de covid-19, de maneira global, e
mudancas na legislagéo trabalhista, na esfera nacional, afetaram esses numeros
durante os anos de 2020 e 2021, quando o fechamento de empregos de setores
especializados em cultura reduziu a formalidade em 50% das vagas (ltau
Cultural/IBGE, 2020).

Um cenario de recuperacao € esperado na retomada das atividades
presenciais, em dados que apontam que o trabalhador da industria criativa do
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Rio Grande do Sul é jovem, na faixa dos 25 anos, com representatividade entre
0s géneros, majoritariamente branca (mais de 65%), 80% tem o ensino médio
completo; é um publico empreendedor que nao tem formacao especifica em
producado cultural, criativa ou de negécios (Il Mapa da Economia Criativa,
SEDACRS/SEBRAE, 2019).

A Educacéao Profissional e Tecnoldgica, através da criacao dos Institutos
Federais, em 2008, se torna um espaco privilegiado e fértil para isso, pois busca

o homem multidimensional, produtor de seu caminho e de sua histéria.

Pierre Bourdieu e Darbel (2007) focam os holofotes na importancia do
papel da arte e da cultura, no humano que perceba e domine os capitais — social,

cientifico, politico, cultural:

Quem nédo recebeu da familia ou da Escola os instrumentos, que somente a
familiaridade pode proporcionar, estd condenado a uma percepcéao da arte que
toma empréstimo suas categorias a experiéncia cotidiana e termina no simples
reconhecimento do objeto representado (...) Qualquer bem cultural, desde a
cozinha até musica serial, passando pelos filmes de faroeste, pode ser objeto de
apreensdes que vao da simples sensacao atual até o deleite erudito, armado
com o conhecimento das tradicées e das regras do género (BOURDIEU &

DARBEL, 2007, p. 79 e 81).

As instituicées de ensino técnico-cientificas, de formacao profissional sédo
espacos primordiais para fruicdo de arte e criatividade, e sdo base do sistema
proposto pelos pesquisadores espanhdis Correia e Costa como formas de
operacionalizar a cadeia da producéo de cultura na Unido Europeia. Entre os
parametros de medicao para o incremento dos conceitos de criatividade,
CORREIA e COSTA (2014) destacam 10 pilares: educagéo, diversidade e
tolerancia, cultura e turismo, tecnologia e inovagao, politicas de financiamento,
emprego, empreendedorismo, infraestrutura e acessibilidade, habitagéo,
industria.

Assim, constata-se que as atividades do setor cultural agora contam com
6,1% da economia mundial. Elas geram “renda anual de 2,25 bilhdes de dolares
e quase 30 milhées de empregos no mundo, empregando mais pessoas com
idades entre 15 e 29 que qualquer outro setor”, segundo relatério da UNESCO

sobre “Cultura e desenvolvimento no Brasil” (2021).

Primeira nos pilares citados, a educacdo precisa de conceitos,
metodologias e recursos apropriados. No Brasil, os Institutos Federais séo
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espagos para propostas educativas inovadoras, debates criticos e reflexdes
sobre experimentagcdes e praticas também inseridas no processo de
profissionalizagéo.

Os campos da arte, cultura e producao cultural nos IFs encontram espaco
no ensino, pesquisa e extensao, como o Campus Osorio, no Rio Grande do Sul
serve de parametro, e ainda, com o Catalogo Nacional de Cursos Técnicos
(2008), que oferta em EPT, cerca de 30 cursos de cultura, arte, design,

comunicagao e patrimonio.

A profissdo de produtor cultural integra os campos da elaboragcdo e
execucdo de projetos culturais e que realiza a interlocugdo entre artistas,
governos, instituicbes e demais elos da cadeia produtiva da cultura. Os
produtores culturais tém caracteristicas e interesses multifacetados, com
trajetéria e repertério de projetos bastante construidos nas praticas e nas
oportunidades, como afirma Alexandre Barreto em entrevista concedida a

pesquisa:

Estruturar as vontades, as qualidades, a vocagcdo e as demandas da carreira
com as aptidbes e 0s anseios da arte e da vida. Para que tenha seguranga e
conforto, que saiba no que esta se qualificando em ensino, mestrado ou outros
cursos. Hoje, na cultura, o empreendedorismo é um caminho muito presente.

Para uma formacéo curricular, a producéo cultural € um campo académico
recente, e as pessoas atuantes vém de areas relacionadas como comunicacao

social, artes cénicas e visuais, musica, administracao, entre outros.

Como carreira, a producao cultural pode ainda ser subdividida em
inimeras atividades, das quais mais se destacam: produgcdo executiva de
projetos, producdo artistica de carreira, producdo de shows (agenciamento),
producado de palco de espetaculos de teatro e eventos, producao de radio, TV,
cinema e audio, captador de recursos, analista de projetos culturais, conforme

Classificagdo Nacional de Atividades Econémicas (CNAE).

by

Prosseguindo na abordagem sobre os temas pertinentes a producao
cultural, aludimos agora sobre os projetos de cunho cultural e a sua maneira de

organizacao em relacdo a realidade brasileira.
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2.3.3 PROJETOS CULTURAIS

Esta dissertagcdo aborda a pesquisa relacionada com arte, cultura e
producdo cultural em EPT; bem como seu produto educacional convergente.
Citamos aqui o produto educacional, em especial, lembrando que teremos a
seguir um capitulo com analise exclusiva para ele, por conta de que o estudo e
a compilacdo de materiais sobre projetos culturais advém de uma demanda
imediata da concepgao de nosso produto, de um guia para a producgao cultural
na EPT, intitulado “Arte, Cultura e Producao Cultural na EPT: Guia para o Acesso

e o Desenvolvimento de Projetos Culturais”.

Como ja mencionado, outro resultado que aqui ja& se demonstra é a
primeira constatacdo de publico-alvo de tal produto, sendo dirigido para
professores da EPT para aplicagdo em disciplinas e/ou atividades de extenséo,
como forma de estimular estudantes com no¢des sobre arte e producao cultural,

apresentando conexdes entre cultura, industria criativa e o mundo do trabalho.

Para esta determinacdo de publico, a concepcdao de um guia e seu
desenvolvimento foi fundamentada pela ideia de que montagem ou formatacao
do projeto cultural é “a mais importante fase da concepg¢ao do produto cultural.
E nela que sao definidos todos os aspectos do produto final, as estratégias de
acgao para chegar ao produto pronto” (CESNIK, 2007, p. 38).

O resultado é um documento — em formato de formulario, planilha,
portfélio ou oficio — que contém todos os elementos possiveis e as demandas do
projeto para, por exemplo: apresentacdo em editais, concorréncia em licitagéo,
explanacao de conceitos e ideias, captagao de recursos financeiros em fundos,
leis de incentivo, patrocinios, defesas em pitch (reunides ou encontros de
explanacao de conteudo).

Teixeira Coelho (1997), conceitua sistema de producéao cultural como:

um esquema de representacao baseado nos estudos de economia politica que
propde a analise da dindmica cultural a partir de quatro estagios ou fases: 1) a
fase da produgéo propriamente dita do objeto cultural (preparagéo do roteiro,
filmagem (...), impressao de um livro, montagem de uma peca teatral, realizagao
de um desfile de carnaval); 2) a distribuigcdo desse produto a seus consumidores
finais ou aos intermediarios (...) que permitirdo o0 acesso do (...) (filme pronto as
salas de exibi¢ao (...), do livro as livrarias e pontos de venda); 3) a troca ou
permuta do direito de acesso ao produto cultural por um valor em moeda; 4) o
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uso: momento de exposigao diretado produto cultural aqueles a quem se destina
e de sua apropriagao por parte do publico (COELHO, 1997, p.345).

Cada um dos Institutos Federais possui diretrizes préprias para
orientagdo, promogéao e desenvolvimento do campo da arte e da cultura através
de bolsas e de editais. Professores, técnicos e estudantes podem acessar
informacdes através dos sites e das secretarias dos IFs no ambito de agdes de

ensino, pesquisa e extensao.

Para além dos muros escolares, ha um espago profissional para a
elaboracdo e producdo de projetos culturais, desde a iniciativa privada
(contratagcbes e patrocinios diretos) as diferentes formas incentivo e de
patrocinio, tais como, bolsas, leis, editais e - até mesmo - financiamento coletivo

(crowdfunding)?.

Entre as formas de fundo e de incentivos gerenciadas pela area publica,
existem, por exemplo, no Rio Grande do Sul: Lei de Incentivo a Cultura (LIC-RS),
Fundo de Apoio a Cultura (FAC), ambos geridos pela Secretaria de Cultura do
RS, além dos fundos municipais de apoio a producao artistico: Procultura, de
Pelotas, PIC, de Canoas, Fumproarte, de Porto Alegre, Fundo Municipal de
Cultura, de Novo Hamburgo, o Financiarte, de Caxias do Sul, e o Funcultura, de
Santa Maria).

Na esfera federal, o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) é o
responsavel por captar e canalizar recursos para o setor, através da lei incentivo
a cultura, mais conhecida como Lei Rouanet, criada em dezembro de 1991.
Outros 6rgaos nacionais, como a Funarte e Fundacao Palmares, lancam editais
especificos de fomento para producao artistica e cultural.

Nas leis de incentivo federais, a proposta cultural € aceita como projeto
cultural apds analises de admissao, cumprindo o descrito como “Programas,

2 O financiamento coletivo é um meio bastante difundido para auxiliar as artes e as causas sociais. Pela
internet, a estruturagdo do crowdfunding digital comegou a partir dos anos 2000 em projetos internacionais
como Kickstarter, que em 2021 ja arrecadou mais de 5 bilhdes de dolares em projetos incentivados. No
Brasil, o boom das plataformas digitais de financiamento online acontece a partir de 2011, com langamento
de inmeros enderecos, entre eles o catarse.me, que tem sua génese no Rio Grande do Sul e, em 10 anos
de atividades esta alcancando a cifra dos R$ 170 milhdes de reais captados, em mais de 15 mil projetos
inscritos. Dois dos projetos com mais doagdes na rede Catarse também sdo gaulchos, um sobre RPG,
promovido pela Jambd Editora, e outro sobre artes visuais, 0 QueerMuseu, e ambos ultrapassaram 1 milhdo
de colaboradores.
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planos, agdes ou conjunto de acdes inter-relacionadas para alcangar objetivos
especificos, dentro dos limites de um orgamento e tempo delimitados” (Pronac —
Inciso Il do art. 3° - IN 01/24/06/2013).

2.4 EIXOS CONCEITUAIS E METODOLOGICOS

Ainda na sequéncia da estruturacdo da metodologia de pesquisa para a
dissertacdo e para a composicdo do produto educacional, estudamos e
entrelagamos 0s conceitos e métodos de trés educadores que apresentamos
com aprofundamento agora: o brasileiro Paulo Freire, o uruguaio Gabriel Kaplin

e o espanhol José Moran.

Partimos da premissa freireana de que ensinar exige compreender que a
educacdo é uma forma de intervencdo no mundo, que ensinar € também
aprender, trocar experiéncias, dialogar, e que ha uma “existéncia em e com o
mundo” (FREIRE, 2002, p. 77), na qual “o conhecimento envolve a constante

unidade entre a acao e reflexao sobre a realidade” (idem, p. 103).

Com estas miradas, tem-se na Pedagogia da Autonomia, de Paulo Freire,
e em demais de seus escritos, a escolha de trés eixos conceituais para balizar
0s proximos passos de pesquisa - problematizagdo, contextualizagdo e
dialogicidade - e pensadas nos seguintes processos de reflexdo quanto ao
produto educacional:

e Problematizacao (como ponto de partida da acdo pedagdgica):
qual(quais) é(sao) a(s) problematizacao(des) suscitadas em seu
produto educacional?

e Contextualizacdo (como relacao entre a realidade e a educacgao
profissional e tecnolégica): qual é a realidade em que seu produto
esta inserido e como ele se relaciona com a educagéo profissional
e tecnoldgica?

e Dialogicidade (como base para o0 processo educativo):
metodologicamente, como pretende aplicar o seu produto,
tomando por base o didlogo?
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E, ainda, com estes eixos relacionados a pesquisa determinada pelo foco

gerador em arte, cultura e producéo cultural em EPT, pretendiamos desenvolver

e aplicar o produto no IFRS - Campus Osério (no entanto, a pandemia nao

permitiu esta acdo), como seguem:

Problematizacao:

O projeto parte da reflexdo sobre as possibilidades de ensino em
Educacdo Profissional e Tecnolégica que levem (podem levar) a
apreensao das nocoes e conceitos de arte, cultura e producéo cultural por

meio de dindmicas educativas na perspectiva da transversalidade.
Contextualizacéo:

O universo de pesquisa previsto no projeto € o Campus Osorio, do IFRS,
de forma que instrumentalize professores e envolva estudantes do ensino
médio integrado, servidores e comunidades ligadas a EPT, quanto a
adocéo e reflexao de dindamicas educativas, voltadas ao desenvolvimento
da arte, enquanto dimenséao cultural, e ao dominio do processo da cadeia

criativa da cultura.

Dialogicidade:

s

E uma proposta que quer contribuir com a compreensdo do sistema
cultural e o inter-relacionamento da arte e da producao cultural na
Educacdo Profissional e Tecnoldgica, através de didlogo com
professores, profissionais, demais pessoas envolvidas no cotidiano da

educacéo e producao cultural.

Para a aplicacdo dos conceitos de Freire nesta pesquisa académica,

propomos sua conjungao com a metodologia empregada na praxis académica e

educativa de Gabriel Kaplun (2003), que propde trés eixos metodoldgicos para

a reflexdo e a producdo de produtos educativos, que chama também de

‘mensagens educativas”: conceitual (o tema), pedagdgico (o itinerario formativo)

e o comunicacional (a forma midiatica).

Kaplun (2003,2008,2021) salienta que esses eixos se realizam através de

processos interdependentes, dialdgicos e ciclicos; ou seja, cada eixo ou etapa
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influencia e/ou é influenciada pela anterior ou seguinte, ou até mesmo, se

produzem, em certa medida, ao mesmo tempo. Tudo se inter-relaciona.

Outro aspecto — fundamental segundo Kaplun — é a conversa e o didlogo
com as pessoas com as quais se queira trabalhar este produto educativo.
Caracteristica importante, principalmente, no eixo conceitual da proposta, no
qual é: “preciso escolher as ideias centrais que serdo abordadas pelo material,
bem como o tema ou temas principais através dos quais se procurara gerar uma
experiéncia de aprendizado” (KAPLUN, 2003, p. 48).

Ou seja, a questao conceitual (tematica) do produto — como afirma Kaplun
- precisa estar relacionada - intimamente - ao contexto e aos sujeitos. Nao ha
como realizar, com sucesso, um produto educativo sem conversas e dialogos,
sem conhecer as motivagdes, os desejos e as necessidades das comunidades

as quais estes materiais se destinam.

Ainda sobre o eixo conceitual, Kaplun nos propde — em termos de criagao
de do material educativo, dois tipos de pesquisa: diagndstico (“conhecer a fundo
a matéria em questao”) e tematico (ja abordado acima). Uma acao que também
se conecta com as ideias de Paulo Freire no qual “o dialogo comeca na busca

do conteudo programatico”, como aponta Marco Antonio Moreira (2014, p. 151).

O eixo pedagdgico tratados itinerarios. Kaplin aponta que é a proposicao
“de um ponto de partida e de um ponto de chegada” em um caminho o qual o
sujeito é “convidado a percorrer em uma nova perspectiva (...) que Ihe propomos
gue descobre. Um aspecto interessante € que nao ha afirmar que o sujeito seja
mudado ou tenha aprendido algo durante esta jornada, mas que “pelo menos a
possibilidade estara aberta” (KAPLUN, 2003, p. 49).

Kaplun chama de “Jogos” o eixo comunicacional, como uma brincadeira
gue se pode propor aos sujeitos participar, na tentativa de integrar ludicidade ao
educativo. E a concretizagao dos eixos da pedagogia e dos conceitos através de

aspectos visuais, interativos e comunicacionais.

E como despertar a atencdo? A escolha dos formatos (linguagens
artisticas ou midias) estd relacionada aos eixos propostos (e aos didlogos
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estabelecidos). O processo ¢é ciclico --- e se realimenta e se realinha durante a

jornada.

A pesquisa que se apresenta nesta dissertacdo teve como fatos
condicionantes para as suas atividades presenciais as restricbes impostas pela
pandemia de Covid-19, principalmente os decretos regionais de distanciamento
social e as determinacdes das instituicoes de ensino federal pelas atividades
sincronas e assincronas online. A realidade de pesquisa apresentada pelo

cotidiano mundial trouxe a aproximacao das praticas das metodologias ativas.

Mesmo antes da eclosdo da pandemia — e, vale sublinhar, alinhado, de
forma inconsciente, com as alteragcbes metodoldgicas que propomos como

alternativa na presente pesquisa -, ja em 2015, José Moran apontava que:

a educacéo formal esta num impasse diante de tantas mudancas na sociedade:
como evoluir para tornar-se relevante e conseguir que todos aprendam de forma
competente a conhecer, a construir seus projetos de vida (MORAN, 2015, p. 15).

Moran tece uma critica sobre esta escola padronizada (tradicional) que
avalia de forma igual e exige “resultados previsiveis”, enquanto ignora a
sociedade do conhecimento que inclui competéncias cognitivas (pessoais e
sociais), proatividade, colaboragédo, personalizacdo e visdo empreendedora.
Como uma forma de enfrentar este desafio, o autor desenvolve o conceito de
“‘metodologias ativas”, método que, primordialmente, alia a evolugao tecnoldgica

ao processo educativo:

0 que a tecnologia traz hoje é a integracéo de todos os espacos e tempos. O
ensinar e o aprender acontece numa interligagéo simbidtica, profunda, constante
entre o que chamamos mundo fisico e mundo digital (MORAN, 2015, p. 16).

O educador afirma que, mesmo suavemente, a educacdo formal (ou
tradicional) ja trafega rumo a uma metodologia “blended” (misturada, hibrida), na
busca de uma mescla entre a sala de aula e os ambientes virtuais, mas — destaca

— 80 isso ndo é suficiente.

Para Alexandre Barreto, em entrevista afirma que as metodologias ativas
precisam ir além da gamificacéo: “temos que destacar a ludicidade e sua historia
social e sua transversalidade com a arte e, ainda, as propostas de protagonismo

em tecnologia para alunos e professores no ambiente digital’.
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Moran aponta que as instituicbes educacionais trilham, em geral, dois
caminhos: através de mudancgas progressivas (modelo curricular disciplinar que
prioriza um maior envolvimento do aluno, com projetos de forma mais
interdisciplinar) ou mudangas profundas (modelos mais inovadores, disruptivos,
sem disciplinas, baseado em jogos e atividades, no qual o aluno aprende no seu
ritmo — individual ou coletivamente — com supervisdo de professores

orientadores).

O pesquisador advoga que “quanto mais aprendemos préximos da vida,
melhor” (MORAN, 2015, p. 18) e que é primordial o envolvimento do aluno no
ato de aprender, de pesquisar e de colaborar, através de dialogo, reflexao,
integracao cognitiva e motivagao. Para isso, o educador cita — como referéncias
tedricas — John Dewey (pragmatismo na educacao), Paulo Freire (dialogicidade
e pedagogia da autonomia e libertacdo), Carl Rogers (abordagem centrada na

pessoa) e Joseph Novack (teoria do mapa conceitual).

O autor discorre ainda sobre formas de “metodologias ativas”, como
Aprendizagem por Pares (Peer Instruction), Aprendizagem por Projetos ou
Problemas (Project Based Learning — PBL), Aprendizagem por Times (Team-
based Learning — TBL), Escrita por Meio das Disciplinas (Writing Across the
Curriculum — WAC) e estudo de caso (Study Case).

Cabe trazer um exemplo pratico das metodologias ativas através do
exemplo de “espacos makers” que indicam “m&os na massa’. Esses espacos
s&o ambientes criados com o propdsito de incentivar no estudante a criatividade,
a autonomia e o estimulo por meio de desafios a busca de solugdes para um
dado problema. Aideia central é que o estudante seja o protagonista no processo
de aprendizagem. O importante nessa proposta €é a adocdo da
interdisciplinaridade com o envolvimento de tematicas desenvolvidas por
diferentes areas do conhecimento que, juntas, encontrem solucdes de situacdes
problema. Em didlogo sistematico, as diferentes areas podem suscitar solucoes
das quais resultam, em paralelo, o estimulo a autonomia, a comunicagao e a
expressao, a criatividade, entre outras. Nesse sentido, a integralidade das areas

reforca nos estudantes o que se espera do Ensino Integrado em EPT.
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A condicdo da metodologia ativa conforme Moran, apesar de ser parte do
percurso metodoldgico, ndo pode ser empregada nesta pesquisa. No caso deste
trabalho, a conducdo de todas as atividades se deu mediada pela ativacao
computacional, através de entrevistas semiestruturadas, e a entrega do produto
educacional em termos de um guia também reflete este cenario. O emprego dos
eixos metodoldgicos e os conceitos de fundamentagdo da pesquisa para as
atividades relacionadas é o que se vé no capitulo a seguir.

3. METODOLOGIA

Como metodologia, o trabalho se configurou como uma pesquisa
qualitativa e de natureza aplicada, , usando entrevistas semiestruturadas e uma
densa revisdo bibliografica apoiadas no que preconiza a EPT e que, como
destaca Kaplun (2021) “tem uma grande vantagem e poténcia em relagdo a
educacéo, de forma geral, que € o vinculo com o mundo do trabalho de modo

explicito”.

Por conta da pandemia da Covid-19, podemos avaliar que ocorreu um
percurso metodoldgico, ocorrendo alteracdes significativas na proposta da
presente pesquisa. Abaixo, vamos falar sobre o contexto da pandemia, alteragéo
na vida académica, a metodologia inicial e as mudangcas na pesquisa e no

produto educacional. Mas, em linhas gerais, ocorreu 0 seguinte impacto:

e a pandemia impossibilitou a visita presencial ao espago da
pesquisa, 0 Campus Osério, bem como a realizacao de atividades
presenciais;

e do presencial para o virtual: mudanca de técnicas e procedimentos
de observacdo participacdo para uso de entrevistas
semiestruturadas mediadas pelo computador;

e restringiu-se os interlocutores aos professores e ao técnico que
trabalham com arte no Campus, ao invés de um publico mais amplo
que abrangeria, principalmente, os estudantes, além da direcéo,
funcionarios e comunidade escolar;

e decisdo de entrevistar o pesquisador e professor Gabriel Kaplun,
umas das referéncias da pesquisa;
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e produto educacional se alterou de uma sequéncia didatica para um
guia sobre produgao e projetos culturais;
e no produto educacional, ainda, exclusdo das experiéncias

narrativas e foco nas industrias criativas.

3.1 PANDEMIA: CONTEXTO DE TRANSFORMAGAO

A eclosao da pandemia de COVID-19, no primeiro semestre de 2020,
modificou a vida no planeta, desafiando a humanidade para encontrar
alternativas para resistir e trabalhar nesta nova realidade. Um processo — agora,
interconectado e planetario - para encontrar novas formas de adaptacao a uma
situacao para a qual ninguém estava preparado. Vivemos uma busca incessante
por novas formas de produgdo, comunicagao, convivéncia e, principalmente,

sobrevivéncia.

Pessoas, governos, instituicées, empresas e paises —todos - tiveram que
se adaptar a um cotidiano diferente - distanciado, fechado, mediado - com regras
sanitarias rigidas. Multiddes de mascarados tentando lidar com novos habitos
para seguir o cotidiano e encarar o medo que a pandemia trouxe a reboque (além
da possibilidade real da morte, a exclusdo de interacao fisica e convivéncia com
seus pares, colegas e familiares).

Enfrentamos uma situacdo excepcional, com impacto na realidade global
e nas diversas comunidades regionais, que nao vai se modificar até que se
encontre uma solugédo verdadeira: com a criagdo de uma vacina eficaz contra o
coronavirus (no Brasil, as primeiras vacinas comecaram a ser aplicadas,
massivamente, a partir de marco de 2021). No inicio de novembro de 2021,
dados do governo brasileiro, estimam a morte de mais de 600 mil pessoas;
enquanto, no mundo, os ébitos relacionados ao Covid-19 ultrapassam 5 milhdes

de pessoas.

E um fenémeno que afetou radicalmente e gerou reflexos em todas as
areas e facetas na sociedade mundialmente: na economia, na saude, na politica,
na industria, no comércio, no consumo, na seguranga, na ciéncia, na cultura e,

evidentemente, na educacéo.
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3.2 DESAFIOS DA EDUCACAO COM A PANDEMIA

Global e regionalmente, na area de educacgao foram tomadas diferentes
medidas para promover o estudo e o conhecimento durante a pandemia, tanto
nas areas publicas e privadas do ensino. Algumas instituicdes pararam ou, até
mesmo, fecharam as portas; outras buscaram contornar o distanciamento social
e as novas regras sanitarias impostas com atividades nao presenciais, utilizando
a internet (e suas inumeras interfaces) como plataforma para o processo
educativo. Escolas, professores e estudantes em forcosa adaptacao, subita e

necessaria.

Com o distanciamento social imposto pela pandemia, saimos da sala de
aula para nos embrenhar — a “toque de caixa” - no ambiente virtual, em milhares
de lives, webinarios, uso de aplicativos de comunicacao e ferramentas digitais,

cursos online e educacéo a distancia.

Assim, no mestrado do ProfEPT, no Instituto Federal do Rio Grande do
Sul, para cursar as disciplinas do mestrado, durante 2020 e 2021, migramos para
0 uso da plataforma do Moodle (bastante instavel e em frequente atualizagéo
pelo uso inusitado), com atividades assincronas e sincronas, através de
encontros semanais via conferéncias web — com producéao de videos, leituras de
resenhas, artigos, exibicaio de documentarios, trabalhos em grupo,

apresentacoes e debates virtuais, etc.

Vale ainda salientar o grande esforco e afligdo dos Institutos Federais —
como bom exemplo organizacional - para conservar os trabalhos e garantir a
protecdo de alunos, professores e servidores, ainda mantendo o foco na
construgcdo do homem omnilateral e conservar a missdo na promoc¢ao da
educacédo integral, como um todo. Para isso, por exemplo, uma das acgdes
estratégicas do Instituto Federal do Rio Grande do Sul (IFRS) foi o langamento
de um Guia para Estudantes® com o objetivo de esclarecer dlvidas e auxiliar os
estudantes na realizacdo das Atividades Pedagdgicas nao Presenciais (APNPs),
com perguntas e respostas, dicas e orientagdes para lidar com esta nova

situacéao.

3 Guia para Estudantes do IFRS: https://ifrs.edu.br/wp-content/uploads/2020/09/APNPS-aluno.pdf
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3.3 METODOLOGIA ORIGINAL

Conforme ja citado, este trabalho se desenvolveu por meio de uma
pesquisa qualitativa e de natureza aplicada. A proposta inicial era contribuir com
a compreensao do sistema cultural e o inter-relacionamento da arte e da
produgcdo cultural na Educagdo Profissional e Tecnoldgica, por meio de

dindmicas educativas na perspectiva da transversalidade.

O universo de pesquisa previsto no projeto € o Campus Osério, do IFRS,
de forma de dialogar com professores, técnicos e estudantes do ensino médio
integrado, também servidores e comunidades ligadas a EPT, quanto a adocéo e
reflexdo de dindmicas educativas, voltadas ao desenvolvimento da arte,
enquanto dimenséo cultural, e ao dominio do processo da cadeia criativa da
cultura.

A proposta iria utilizar técnicas e procedimentos de observagao
participante, entrevistas semiestruturadas, além da construgéo e aplicagéo de
dindmicas educativas (experiéncias narrativas). O intuito é também aproveitar a
estrutura e o terreno fértil pelo trabalho ja desenvolvidos na area de
conhecimento artistico no Campus Osério do IFRS, onde estudantes e
professores desenvolvem projetos e atividades criativas em musica, danca,

teatro e audiovisual.

Na primeira etapa — a técnica de observagéao participante — o objetivo seria
realizar uma primeira aproximagado com a instituicdo, sondagem do espaco
(Campus Osoério) e dos arredores (comunidade, cidade, etc.), apresentacao,
dialogo com estudantes, professores, profissionais, demais pessoas envolvidas
no cotidiano. Conversas informais. Caderno de campo. Oportunidade de
conhecer histérias e peculiaridades locais. Seria um momento de também ser

reconhecido; de tornar-me, um pouco, um cidadédo daquele lugar.

A fase seguinte constituiria em realizar entrevistas semiestruturadas. A
finalidade seria detectar quais sdo as concepgdes do papel da arte e da cultura
e as praticas ja adotadas no Campus Osério, do IFRS; descobrir quais séo as
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motivagdes, 0s anseios, 0s sonhos que se relacionam entre educagéo, arte,

cultura e o mundo do trabalho naquela comunidade.

A meta seria alcangar uma amostragem de 15 pessoas, com entrevistas
que incluisse — de forma equilibbrada - estudantes, professores, servidores,
direcao, técnicos, mas a énfase principal seria nos estudantes e nos professores
(cerca de 70% dos entrevistados). As etapas de observagcao participante e
entrevistas semiestruturadas estariam previstas para serem realizadas durante
quatro visitas de um dia inteiro ao Campus de Osorio, ainda no primeiro semestre
de 2020.

A terceira etapa envolveria adequar (a partir da avaliagdo dos resultados
obtidos nas etapas anteriores), desenvolver e aplicar dinamicas educacionais
com estudantes e professores no Campus de Osorio. Nesta fase, a proposta
seria realizar uma série de oficinas teobrico-praticas, trabalhando com dois
grupos: 16 professores e 16 estudantes (principalmente, alunos que estivessem
ligados as diferentes linguagens artisticas e midiaticas ja desenvolvidas na
instituicdo). Estas agbes visariam um processo de profissionalizacdo e de
aproximacao destes sujeitos com a cadeia produtiva da cultura e com 0 mundo
da arte.

Para ambos os grupos, seriam oferecidas trés oficinas com os seguintes

eixos:

e Arte, Artistas, Linguagens Artisticas e Diversidade Cultural;

e Intermediarios Culturais, Producao cultural, Midia, Promogao e
Sociedade de Consumo;

e (Cadeia Produtiva da Cultura, Economia Criativa, Direito Autoral,
Financiamento Artistico e Acbes Educativas.

Para estas atividades, estariam previstos trés encontros em cada turno,
em trés semanas (para estudantes e professores, em separado), a se realizar no
inicio do segundo semestre de 2020. E uma quarta oficina seria, exclusivamente,
direcionada aos estudantes com a tematicade experiéncias narrativas. Para esta
acao estavam previstos quatro encontros de um turno, durante quatro semanas,

para o desenvolvimento de uma narrativa integrada e multimidia.

49



Estas dindmicas educativas teriam o apoio de teorias voltadas a
narrativas sob a perspectiva da transversalidade, fruto da participacdo nos
componentes curriculares do Mestrado: Praticas Educativas na EPT e Teorias e
Praticas do Ensino e Aprendizagem. As atividades girariam em torno das
histérias dos livros ficcionais, lancados pelo pesquisador, e perpassariam as

mesmas em um processo que motivasse a criatividade dos grupos.

Ainda sob a perspectiva do projeto original, o produto educacional seria
uma sequéncia didatica. Ferramenta surgiria através da participagdo nas
disciplinas citadas e nas etapas da pesquisa. Previamos a publicacdo - em
formato digital (PDF) — de um conteddo chamado, provisoriamente, de:

“Itinerarios Formativos: Arte, Cultura e Produgdo Cultural na EPT”.

3.4 PRIMEIRAS ALTERACOES NA METODOLOGIA

Neste periodo, entre primeiro semestre de 2020 e meados de 2021, vale
enumerar que realizamos varias atividades: dezenas de trocas de e-mails,
mensagens e reunides virtuais para orientacdo de projeto, contatos com a
instituicao da pesquisa (direcao do Campus Osorio, do IFRS) e com o educador
uruguaio Gabriel Kaplun, pesquisa e leitura de textos e artigos, edicdo e envio
de artigo para revista académica, avaliacao da proposta na qualificacao.

No periodo, elencamos as seguintes etapas para a realizacao da

pesquisa:

e Fazer entrevistas (conversas preliminares e exploratorias com
direcao e educadores do IFRS Campus Osorio);

e Pesquisar e expandir a rede de colaboradores (para outros
educadores e estudantes);

e Produzir, conduzir e realizar agdes educativas e interativas online
(conversas, palestras, webinarios) através de “apps” de
comunicacgao virtual;

e Analisar encontros, entrevistas e acdes educativas e criativas
com base no método ATD — Analise Textual Discursiva;
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e Desenvolver e aplicar o protétipo do produto educativo (sequéncia
didatica);

e A avaliacdo pelo publico definido e as adequacdes sugeridas
seria, enfim, a etapa final de produto educativo;

e Escrever a dissertacao.

3.5 METODOLOGIA FINAL

Desta forma, primordialmente, migramos de acbes presenciais para
atividades remotas, mediadas por aparatos de comunicacdo ou pela internet
(sincronas ou assincronas). Saimos das técnicas e dos procedimentos de

observacéao participante para interacées mediadas tecnologicamente.

Excepcionalmente, nos afastamos de processos ideais para abracar
processos possiveis; e, ainda assim, mantivemos, metodologicamente, de uma
pesquisa qualitativa e de natureza aplicada, com utilizacdo de entrevistas
semiestruturadas e o aprofundamento teérico sobre os diversos elementos

implicados na relagao da arte e da producao cultural com a EPT.

Conforme descrito no capitulo anterior, apés as varias alteracoes
metodoldgicas, houve a decisdo de nortear o desenvolvimento da pesquisa nas

seguintes etapas:

e Restringir e realizar as entrevistas semiestruturadas focando,
somente, educadores e técnico do IFRS Campus Osbrio,
envolvidos com o ensino de Artes e Projetos Extensionistas,
excluindo, infelizmente, a participacdo de estudantes, direcéo e
outros agentes da comunidade escolar;

e Desenvolver o aprofundamento teérico pautado na relacado da EPT
com a arte e a producéo cultural, considerando a perspectiva de
profissionalizacdo/insercdo no mundo do trabalho;

e Analisar as entrevistas e narrativas que ocorreram em encontros
fortuitos com o Prof. Estevao, para compreender as demandas dos
entrevistados do IFRS Campus Osério (nuvens de palavras/temas

geradores);
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e Analisar as entrevistas de Gabriel Kaplin, concedidas ao
pesquisador e disponiveis nas redes midiaticas;

e Criar e enviar o protétipo do produto educacional - “Arte, Cultura e
Produgdo Cultural na EPT: Guia para o Acesso e O
Desenvolvimento de Projetos Culturais” (Anexo B) - para avaliagéo;

e Realizar a adequacao do Produto educacional apés a analise das
avaliacoes;

e Elaborar a descricdo do produto (formas de aplicagcdo / processo
criativo);

e Escrever a dissertagéo.

3.6 NUVENS DE PALAVRAS: PRODUCAO E ANALISE DAS ENTREVISTAS

Inicialmente, foram feitos convites para participacdo na pesquisa com 0s
trés profissionais da educacao que ensinam, fomentam e criam ag¢des artisticas
e projetos culturais no Campus Osorio do IFRS: os professores Agnes Schmeling
(musica), Estevao Haeser (artes visuais) e o técnico Bruno Acosta (teatro e
audiovisual).

Apoés este contato preliminar, foi enviado um questionario inicial, na forma
de formulario online (Google Forms), para coletar os primeiros dados com estes
interlocutores. Neste questionario, foram elaboradas quinze perguntas que
tratavam sobre arte, linguagens artisticas, arte integrada a escola, projetos
artisticos e culturais, criatividade, elos entre arte, educacdo e mundo do trabalho

e o cotidiano da arte no meio escolar.

Depois deste questionario, o passo seguinte foi a leitura dos retornos e,
na sequéncia, a geragao de uma nuvem de palavras, a fim de identificar as
palavras e os temas que eram mais relevantes e constantes. Para isso, foram
subtraidas as perguntas, os titulos e outros elementos textuais do questionario,
ficando somente as respostas dos participantes que foram copiadas e

compiladas em um outro arquivo.
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Com este material editado, foi utilizada uma ferramenta online
WordArt.com*, site que permite a criagdo de nuvens de palavras. Para gerar os
graficos foi copiado o conteudo textual compilado do questionario que, de forma
geral, priorizou substantivos, verbos e adjetivos, e subtraiu artigos, pronomes,
advérbios e preposicoes. Assim, usando o questionario como ponto inicial da
narrativa, foram geradas quatro diferentes artes de nuvens de palavras, que
podem ser conferidas no Anexo A desta dissertacdo. O questionario enviado

para os professores esta inserido no Apéndice A.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Ao analisar este material das nuvens de palavras, os termos que se
destacaram pela constancia foram: arte(s), projeto(s), teatro, musica, produgao,
cultural, identificagdo, escola, alunos, IFRS, expressao, trabalho, vida, Osério,
danca, visuais, cinema, escola, profissional, ser, participar, fazer, cultura. Sao
palavras que foram motivadas, evidentemente, pelo encaminhamento das

perguntas formuladas, mas que se tornaram temas geradores.

A partir destas palavras e da leitura critica das respostas do questionario,
foi elaborada uma entrevista semiestruturada que foi utilizada na etapa seguinte:
conversas mais aprofundadas com os interlocutores do Campus Osério (0s
servidores Agnes, Estevao e Bruno) através do Zoom Meetings, programa de
software de teleconferéncia de video. Trabalho que resultou em mais de seis

horas de entrevistas que foram gravadas e transcritas para a pesquisa.

Vale salientar que o0 mesmo programa, Zoom, foi utilizado para registrar
as entrevistas com Gabriel Kaplin, que cedeu depoimento desde Montevidéu
(Uruguai), e Alexandre Barreto, em Rio Branco, no Acre. Material que também

incrementou a proposta e o conteldo da pesquisa.

Com as entrevistas com os servidores feitas e transcritas pode-se ter um
panorama do cotidiano do trabalho artistico e pedagégico no Campus Osério,
COMO veremos a seguir.

4 Site na internet: https://wordart.com/create
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4.1 0 ESPACO DA PESQUISA: CAMPUS OSORIO

Desde a criacdo, em 2010, o Campus Osério do Instituto Federal do Rio
Grande do Sul (IFRS) se notabiliza pela atuagcdo no campo artistico,
desenvolvendo inimeros projetos de extensdo nas areas de musica, danga,
teatro, artes visuais e audiovisual, envolvendo estudantes em ac¢des educativas

e culturais.

Outro fator é a localizacdao do Campus: a cidade de Osério é um polo
regional. Assim, o Campus abarca estudantes oriundos de municipios da toda a
regido, como Tramandai, Imbé, Terra de Areia, Cidreira, Capivari do Sul, Santo
Anténio da Patrulha, Caraa, Maquiné e Xangri-la. Entdo, é uma possibilidade de

conhecer e dialogar com a cultura e a sociedade regionalmente.

A questao do espaco é cara a Gabriel Kaplun (2008) através de termos
como “miradas, cartografias, itinerarios” e com suas pesquisas com acgdes

educativas e investigacbes que aproximam educacéo, arte e culturas jovens:

Os espagos educativos sao lugares de encontros e desencontros,
conflitos e lutas de poder. Ali confluem, entre outros atores, docentes e

estudantes, com culturas e identidades préprias, em permanente
construgéo (KAPLUN, 2008, p. 23).

Entre os cursos técnicos, subsequentes e superiores oferecidos no IFRS
Campus Osério estdo administracdo, informatica, panificacdo, eventos, letras,
matematica, andlise e desenvolvimento de sistemas e processos gerenciais,
além de um pds graduacdo em educacao basica e profissional. O Campus
Osorio conta ainda, na sua diretoria de Extensao, atividades que fomentam artes,
esportes, tecnologia, saude, natureza, sociedade, acessibilidade e outros temas
e, ainda, um Nucleo de Meméria (NuMem), um Nucleo de Agbes Afirmativas com
Nucleo de Estudo e Pesquisa em Género e Sexualidade (Nepgs), Nucleo de
Atendimento as Pessoas com Necessidades Educacionais Especificas (Napne)
e Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas (Neabi), em concordancia com

a estrutura prevista para os IFs em todo o territério nacional.

A efervescéncia que pode ser vista no campus - unindo arte e EPT - conta
com o apoio institucional, da direcdo, da Reitoria do IFRS e da prépria

comunidade onde esta inserida, na cidade de Osorio, no litoral norte gaucho. No
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cerne deste clima cultural esta o trabalho persistente dos trés profissionais da
educagdo que concederam entrevistas a pesquisa - os professores Ma. Agnes
Schmeling (musica), Me. Estevao Haeser (artes visuais) e o técnico de
Assisténcia Estudantil, Esp. Bruno Acosta (cinema e audiovisual) - que, em grupo
ou individualmente, ensinam, fomentam e criam acdes artisticas junto com os
estudantes, em atividades curriculares ou de extensao, tais como os espetaculos
musicais "Um Pouquinho de Brasil", "Som da Liberdade" e "Elas", projeto musical

"Autoral Afrobeat", projeto de cinema "Curta IFRS", entre outros.

Segundo a assessoria de imprensa do Campus Osorio, 0 ensino de arte

é fundamento da sua estrutura:

A arte no curriculo da educacao basica é prevista em lei ha 25 anos (LDB N°
9.394/96). Mas ainda é um desafio desenvolver em sala de aula agbes que
ultrapassem os tradicionais desenhos e pinturas e fagam os estudantes tomarem
gosto pela area, ampliando seu repertorio cultural e estético. Mas, no Campus
Osorio, isso é realidade desde sua criacédo, em 2010: com atuacdo na musica,
teatro, danga e artes visuais (via ASSESSORIA DE IMPRENSA DO CAMPUS
OSORIO, 2021)°.

Importante ressaltar ainda que, dentro dos curriculos oferecidos pelo
Campus Osorio, existem outras areas afins que sao interligadas a gestao cultural
e ao desenvolvimento de projetos em arte e cultura, como a administracédo e a
area de eventos, esta ultima conectada ao campo do turismo, lazer e cultura,
como vertente na recep¢ao, organizacao e cerimonial de eventos.

Como um ramo em expansdo, vale o destaque para as pesquisas
tematicas que abordam a producéo cultural entre Osério e demais municipios do
Litoral Norte gaucho, com coordenacao do professor da administracdo Marcio

Rogeério Olivato Pozzer e trabalho do corpo discente.

4.2 AS ESTRATEGIAS DE ENSINO E PRATICAS DOS ENTREVISTADOS

Como visto no histérico do Campus Osoério, a instituicdo possui pouco
mais de 10 anos de atuagdo na regiao e alguns de seus professores conhecem
toda essa trajetoria.

> Link para noticia: https://ifrs.edu.br/osorio/projeto-de-extensao-culmina-na-exposicao-desobeciencia-

no-margs/
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Este é o caso da Profa. Ma. Agnes Schmeling, que é precursora dos
trabalhos em arte no campus. Com sua atuacao integrada ao ensino médio, a
professora implementou atividades educativas e artisticas na area da musica
também pelo formato dos cursos de extensdo, despertando assim o interesse
dos estudantes:

O Campus Osdrio ndo tem curso de musica, mas, ao mesmo tempo, é
reconhecido pelos espetaculos de musica e de teatro. (...) Paralelo a
disciplina de musica dentro do curriculo, oferecemos diversas
atividades: oficinas, aulas de instrumentos, formagdo de grupos
instrumentais.

E os curriculos e os planos de trabalho em aula também sao
contemplados por projetos integradores, com artes e outros temas da sociedade
contemporanea, no viés da formacao integral, pois "a partir destes projetos, e
das proprias aulas, independentemente do estudante cursar administracdo ou
informética, a gente trabalho arte pois sdo aspectos culturais que vao ficar pra

sempre, na formacao deste aluno". Como destaca a professora:

Algumas disciplinas se unem e a gente desenvolve um projeto, por
exemplo, com tematica indigena. Além da musica, unimos portugués,
educacgédo fisica e histdria com este tema norteador. Dai, temos falas,
palestras, videos, que servem de material base. Cada disciplina aborda,
pelo seu viés, esta tematica. Depois, temos um trabalho avaliativo em
comum.

Destacando a insergdo do Campus Osério em uma cidade de médio para
pequeno porte, e fora do eixo da Capital Porto Alegre, o Prof. Me. Estévao
Hauser estd inserido nas artes visuais e elabora e conduz projetos de arte,
musica e transmidiaticos em Oso6rio. Em um percurso como professor de redes
privadas e agora no ensino publico da EPT, o professor destaca a possibilidade
de realizar trabalhos “globais e articulados, no Brasil, Argentina, Esténia,
Portugal’, possibilitando intercambios e oportunidades para os discentes em

outros estados brasileiros e no exterior. Complementa, dizendo que:

o retorno dos alunos ¢ incrivel. Umarelagéo de via dupla. Hoje, eu me
sinto um melhor professor, desde que entrei no IF. Porque mesmo que
ainda tenha gente que ndo acredite (no trabalho artistico), o resultado
aparece no final.

Desde 2018, o professor Estevao coordena o projeto de extensao Autoral
Afrobeat, “que valorizasse a cultura africana e afro-brasileira, unindo mausica:
reggae, rap, funk, samba... Afro-centrado, sobre o Afrobeat e 0 que surge a partir

disso, na MPB, ritmos ijexa, samba, maracatu....”. Na sequéncia das atividades,
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o professor esteve em um congresso em Coimbra, em Portugal, e pbde
apresentar o projeto Autoral Afrobeat. A iniciativa rendeu um convite da Escola
Politécnica portuguesa para o grupo ser objeto de trabalho de estudantes, com
gravacgao dos trabalhos: “La eles tem estudios profissionais de audio e video. 50
mil para passagens e estadia de estudantes la, pra passar 10 a 15 dias
gravando”. A internacionalizagado precisou ser adiada por ora, por conta da

pandemia.

O terceiro entrevistado para a pesquisa no Campus Osério € o Técnico
Espec. Bruno Acosta. Atualmente afastado das atividades profissionais do
Campus para a realizacdo de um mestrado na area de cinema em Portugal,
Bruno concedeu de 14 sua entrevista: “o trabalho no IF me fez enxergar a arte

como algo educativo e educador para a vida, para outros universos”.

Tendo atuado no teatro e na masica anteriormente, no IFRS seu campo
de trabalho é o audiovisual, no qual vé possibilidade na profissionalizacdo na
arte: "Atraveés do projeto de extensdo, que eu coordenei, de cinema Curta IFRS,
eu percebo varios alunos que me procuram para contar que foram buscar o

cinema como carreira".

A chegada do técnico em Osoério aconteceu em 2014, quando percebeu
um clima cultural muito bom e, somando sua experiéncia de trabalhar na
realizacao de eventos, nos chamados backstages, com a trajetéria académica e
participativa da professora Agnes Schmeling, houve a juncao tematica de teatro
e musica, com registros audiovisuais, que resultou em espetaculos como “Um
Pouquinho de Brasil laid”, que circulou pelo RS e Argentina, o musical “Som da
Liberdade”, focado na necessidade das criancas na area musical, em envolver

danca e teatroe, em 2017, “Elas”, “melhor definido como espetaculo, no qual eu

era técnico de som e luz, e tocava em cena”.

4.3 ENTREVISTA COM GABRIEL KAPLUN

O Prof. Dr. Gabriel Kaplun é comunicador e educador, pesquisador e
docente na Universidad de la Republica (Uruguai), mestre em educacéo e doutor

em estudos culturais. Autor de diversos livros na area, presta consultoria em
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comunicacdo educativa e organizacional para a UNESCO e Organizagao
Internacional do Trabalho (OIT). Gentilmente, o professor cedeu entrevista em
video online para o uso neste trabalho.

Kaplun (2021) enxerga grande vantagem na EPT em relagdo a educacgao,
de formageral, por conta do vinculo direto com o mundo trabalho, mas apresenta
ressalvas no sentido de que “o sistema educativo nunca tem um ajuste perfeito
com o sistema de trabalho, sobretudo com o emprego, que sdao duas coisas
distintas. Uma coisa é saber trabalhar (como pedreiro, carpinteiro, o que seja),

outra é ter emprego na area".

O pesquisador vé com bons olhos a articulagao entre arte e EPT:

Ha a necessidade de articular o aspecto artistico com o ensino técnico,
porque sendo a formacdo se torna plana (unidimensional), sem a
densidade que necessita para formar uma pessoa com a Vis&o critica
e humanistica. Aqueles com capacidade para perceber o artistico e
produzir arte em alguma medida, saem com mais aptiddo para ver
melhor os objetos concretos que produzem, pensar nos usos desses
objetos.

O pesquisador considera que a arte deveria ser parte integrante de
qualquer formacao, principalmente, porque auxilia a desenvolver dois aspectos
importantes: a imaginacao e a expressao.

A arte e o artistico permitem imaginar. Faz arte, imagina! Imagina
mundos possiveis. Seimagina o que néo existe. Ou até mesmo, aquilo
que ndo havera nunca, mas que se pée no horizonte de possibilidades.
E permite romper com o que ja esta estabelecido. Sem imaginacéo, a
educacdo se transformaem reprodugao e formamos agentes somente

capazes de reproduzir modelos ja existentes, nunca capazes de
imaginar coisas novas.

Kaplun atenta que a arte permite desenvolver a expressdo, mas, nem

sempre, 0 meio escolar abre espaco para o uso mais amplo de linguagens:

a possibilidade de express&o para jovens e criangas, em processo de
formacdo, € a chave para a prdpria formacdo, mas também para
pensar seu projeto de vida. Construir projeto de vida precisa de
expressdo, mas nem todos falam com palavras escritas ou faladas,
mas com imagens, sons, teatro, danga.

Muitas destas experiéncias - sobre linguagens, -culturais juvenis,
itinerarios pedagdgicos - foram fruto do trabalho junto a jovens, em varias regiées
do Uruguai, e que estdo publicadas no livro “Educar ya Fue? Culturas Juveniles
y Educacion” (2008).
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Ha muitas coisas que, muitas vezes, ndo se pode expressar em uma
S0 linguagem. Toda escola, a escola basica, a média e também as
universidades priorizam duas linguagens: a escritae a verbal. E quase
nada de outras: musical, gréafica, pintura, danga, corporal... Quase tudo
isso fica de fora. E sdo coisas que muitas vezes ndo podemos dizer
com a palavra.

Sobre a elaboracédo de projetos e trabalhos em zonas mais carentes, 0

pesquisador aconselha o foco em aspectos positivos destas comunidades:

Quando se trabalha em regibes mais pobres, ha uma tendéncia dos
educadores em buscar os problemas (o que esta mal, a pobreza, a
morte, a falta de trabalho), mas, muito menos, buscar o que ha de
criagcdo, de alegria, de festa, de arte, de poténcia.

Sobre a elaboracdo do produto educacional, Gabriel Kaplin sugere a
inversao dos eixos pedagdgicos, iniciando pelo comunicacional, depois, o

conceitual, e por fim, o0 aspecto pedagdgico.

Sugiro que comece pelo eixo comunicacional, pelas histdrias que
querem contar. Depois, saber porque querem contar e discutir sobre
estas histdrias. Comecar pelo mundo deles, pelo lugar onde estéo,
como o tema-gerador de Freire. Se comecgar — teu mundo ndo vale, tua
cultura ndo vale — ndo ha dialogo possivel.

No trecho subsequente, apresenta-se relagcdes entre os estudos de

Gabriel Kaplun e as entrevistas realizadas para a pesquisa com os interlocutores.

4.4 ANALISE DAS ENTREVISTAS A LUZ DOS EIXOS METODOLOGICOS DE
GABRIEL KAPLUN

As entrevistas semiestruturadas com os servidores do IFRS - Campus
Osorio foram também analisadas pelo viés da compreensao de ensino de Gabriel
Kaplin que, para a criacdo de produtos educacionais (que, como dito
anteriormente, também chama de “mensagens educativas”), destaca trés eixos
fundamentais: conceitual (o tema), pedagdégico (o itinerario formativo) e o

comunicacional (a forma midiatica).

A professora Agnes Schmeling reflete sobre uma proposta de itinerario
formativo integrado que aplica a arte na EPT:

Eu vejo como algo muito promissor, mas que ainda ndo esta
acontecendo na integra. Através da arte, o aluno é levado a unir
diversos conhecimentos (...) Este projeto integrado seria maravilhoso
sefosse desenvolvido por todos ou pela grande maioria das disciplinas.
Por exemplo, se os conhecimentos da informatica se juntassem ao
audiovisual. Para trabalhar aspectos estéticos de cultura, a
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transversalidade da educacdo. Temos este sonho. Mas temos que
integrar o corpo docente com um todo. Trabalhar neste sentido.

Em consonancia ao destacado na entrevista com Gabriel Kaplin, o
quesito das multiplas linguagens e sua integracdo para o trabalho do eixo
pedagdégico é uma vertente de trabalho e também anseio dos discentes, segundo
afirma Agnes:

poderia trabalhar historias sonorizadas. Tem a narrativa, as artes
visuais, poderia produzir videos. Poder trabalhar cada linguagem de
arte, unir literatura, unir informatica. Interessante quando se da
abertura para os alunos, para eles optarem pelas linguagens que mais
se identificam... E unirem, depois, fica muito interessante. Além dos
ebooks, filmes e videos... Por outro lado, livros digitais cativam
novamente para voltar a leitura, para o livro, paraescrita... Fala, escrita,
expressao corporal, musica.

Em Osobrio, unindo os eixos comunicacional e conceitual, o professor
Estevao tem trabalhado na valorizacdo da cultura africana e afro-brasileira, de
forte presenca na regido. Em projetos multimidia de artes visuais, o educador
integra sociologia, administracdo, informatica, meio ambiente e producao de
audio e video, que tém sido expostas em museus brasileiros®. Estas atividades
perpassam o acesso a informagéo e aos recursos disponiveis, no sentido de que:

olhar para arte e cultura como trabalho, como profissdo é um olhar de
respeito. Eu tenho que mostrar esta possibilidade para os estudantes,
para que eles percebam que arte é trabalho. Sei que ndo é um mar de
rosas. A gente sabe que ndo é um mar de rosas. Mas mostrar para eles
que existem editais, recursos, meios. Eu ja ganhei editais...

Sobre o desenvolvimento de um produto educacional para estimular a
elaboracdo de projetos culturais, a partir dos eixos comunicacionais e
pedagodgicos de Kaplun, Estévao Haeser declara que:

Dentro da realidade da EPT nos IFs, essa perspectiva dos projetos
culturais seriam os professores e os estudantes estarem antenados e
serem capazes de acessar recursos (...) para criar projetos e
desenvolver atividades diversas.

O técnico em audiovisual Bruno Acosta (2021) acredita que na
comunicacao entre os pares esta a forma de estabelecer uma pedagogia
dialogica e transversal, condizente com o eixo pedagogico explicitado por Kaplun
(2003):

® Noticia sobre a exposi¢do “Desobediéncia”, de Estevio Haeser:
https://ifrs.edu.br/osorio/projeto-de-extensao-culmina-na-exposicao-desobeciencia-no-

margs/
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no processode arte, ter trabalhos tedrico-praticos. O professor precisa ouvir
e lidar com as expressées dos alunos, com as ideias que eles trazem, para
se moldar a um processo, gerando troca de conhecimentos" para “criar um
grupo unido, ndo segregar por qualidade e entender a importancia de tratar
todos iguais.

5. 0 PRODUTO EDUCACIONAL

O produto educacional “Arte, Cultura e Produgao Cultural na EPT: Guia
para o Acesso e 0 Desenvolvimento de Projetos Culturais” € um guia sobre arte,
criatividade, producao cultural e suas possibilidades na EPT. O conteudo do guia

foi dividido em sete capitulos:

e Introducéo;

e EPT, pesquisa e eixos pedagogicos;
e Industrias criativas;

e Campus Osorio;

e Projetos culturais;

e Concluséao e referéncias;

e Sugestdes e contatos.

O guia é uma publicacdo digital, com 25 paginas, é em formato de revista
(tamanho A4: 21 x 29,7 cm), colorida, com texto e imagens (fotografias,
ilustracbes e graficos), gerada para leitura em arquivo PDF (hoje, um padréao
aberto e acessivel universalmente em quaisquer tipos de aparelhos ou
computadores). Na sua versdo final, inclui “QR Codes”, com links para
entrevistas, relatérios, videos e sites, como uma forma de ampliar e enriquecer

o conteudo do guia. O produto educacional encontra-se no Anexo B.

5.1. FORMATO E CONTEUDO

A opcéo pelo formato de revista foi escolhida para buscar uma maior
atratividade para diferentes publicos e conferir leveza na leitura, com um design
colorido e contemporaneo, dialogando com o conteudo artistico e criativo. O
tamanho A4 e o arquivo PDF em folha simples, permite, além da facilidade de
leitura em aparelhos celulares, a possibilidade de impressao do material, pois 0
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tamanho A4 é um dos mais comuns para uso em impressoras, em residéncias,

escritérios ou mesmo, em graficas expressas.

No quesito acessibilidade, o formato de paginacao simples garante a
leitura para pessoas com diferenciados niveis de visdo e a publicagdo de
conteudo por parte do IFRS em formato aberto do PDF trara possibilidade de
uso de ferramentas de leitura do material por parte de portadores de baixa visao

ou niveis de cegueira.

Tanto o conteudo textual quanto o projeto grafico do guia foi criado pelo
préprio pesquisador, utilizando sua experiéncia profissional em edigdo e design
de publicacdes ficcionais, artisticas, didaticas e cientificas. Os softwares
utilizados foram os programas Word, para texto, e InDesign e PhotoShop, para
tratamento de imagens e elaboragdo do projeto grafico. Vale salientar que o
roteiro do guia é uma realizado em co-autoria, entre o pesquisador e sua

orientadora, Maria Cristina Caminha de Castilhos Franca.

A maior parte das imagens utilizadas no guia (fotografias, ilustracoes,
obras digitais) sdo de autoria do pesquisador e registros de projetos culturais
dele e do atelié de producéao cultural Imagina Conteudo Criativo. Imagens que
foram incluidas para uso exclusivo nesta versao do produto educacional para o
mestrado do ProfEPT, no Instituto Federal do Rio Grande do Sul.

Outro aspecto determinante para a acessibilidade foi o volume do guia:
numero de paginas, nao maior que 30 paginas, para que fosse um produto
educacional, de facil leitura, ndo cansativo e que, a0 mesmo tempo, servisse
como porta de entrada para os conteudos abordados (arte, producéao cultural e
a EPT).

5.2 BASES CONCEITUAIS E UTILIZACAO NA EPT

O objetivo do guia “Arte, Cultura e Producao Cultural na EPT: Guia para
o Acesso e o Desenvolvimento de Projetos Culturais” € abordar nogdes sobre
industrias criativas, produgéo e projetos culturais, relacionando com a EPT e o

mundo do trabalho.
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O guia é voltado para professores, técnicos e estudantes nos Institutos
Federais e, para além de sensibilizar sobre o papel da arte, da cultura em dialogo
com a EPT, propiciar possibilidades e oportunidades de trabalho no mundo da

criatividade e da producéao cultural, agregado ao principio da transversalidade.

O produto educacional também pode atrair atencdo de outros publicos
ligados a educacao, em geral, as artes, ao entretenimento e interessados em

industrias criativas, em geral.

Nesta aproximacdo e dialogo entre arte, producédo cultural e EPT, o
produto educacional se baseou em bases conceituais e informacdes sobre a EPT
(Ramos (2014), Pacheco (2012) e outros), eixos pedagdgicos de Paulo Freire
(1981,2002) e de Gabriel Kaplun (2008), relatérios e pesquisadores da industrias
criativas e da produgéo cultural (Adorno e Horkheimer (2006), Featherstone
(1995), Teixeira Coelho (1999), UNESCO, IPEA, Itau Cultura, SENAI, Sebrae,
entre outros), além, € claro, de entrevistas com professores e técnicos do IF

Campus Osério e com Gabriel Kaplun, realizadas em 2021.

5.3 AVALIACAO E REEDICAO DO PRODUTO EDUCACIONAL:

O produto educacional foi avaliado através de convites enviados por
grupos de WhatsAPP e e-malil, buscando pesquisadores e colegas mestrandos
da EPT, curadores, professores, profissionais, produtores culturais e

interessados em arte.

Dos 20 convites enviados, 7 responderam positivamente. Ao aceitar o
convite, cada avaliador recebeu a capa e o produto educacional (em formato
PDF), para leitura do guia, e um link para questionario online (Google Forms),
disponivel no Apéndice B.

A partir do retorno dos entrevistados, diversos pontos e observacoes
foram avaliados, tais como 0s que seguem a seguir:

e Definicdo e ampliagdo do publico: aumentar o espectro de publico
possivel para o guia, pois, segundo varios avaliadores, iria além
somente de professores e estudantes, incluindo técnicos, direcao,
setor responsaveis gestao, administracao e captacao de recursos
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para projetos e atividades artisticas e culturais; bem como ampliar
o leque de publico além dos Institutos Federais para, por exemplo,
redes municipais e estaduais de ensino, bem como, interessados
em arte, cultura, producdo cultural e que também pudessem
conhecer um pouco sobre a prépria EPT;

e Vale complementar que os produtos educacionais oriundos de
pesquisas desenvolvidas no ambito do Mestrado Profissional em
Educacao Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT) sdao depositados
em no Repositério da Coordenacao de Aperfeicoamento de Nivel
Superior — EduCapes — de acesso publico;

e Interatividade e conteudo adicional: expandir o conteudo através
de ferramentas interativas, o que gerou a inclusdo de QR Codes
para diversos conteudos relacionados: entrevistas, relatorios,
manuais, videos, entre outros; isso também repercutiu na
indicacdo de mais referéncias na pagina de sugestoes;

e |egibilidade: melhorar contraste de cores e aumentar tamanho da
fonte-base do texto;

e Clareza e informacdo no conteldo e nas imagens: detalhar
conteudos e legendar imagens, ampliar espacos das imagens no
projeto grafico;

e Produgéo cultural: incrementar informacdes sobre o setor cultural
e 0 metié da produgéo cultural como por exemplo, comentar sobre
leis de incentivo a cultura, formas de financiamento, detalhar
melhor etapas de producao, etc;

e Ortografia: muitas dicas em relacao a revisado ortografica, uso de

italicos em estrangeirismos, etc.

Com isso, 0 guia aumentou de 20 para 25 paginas, e acreditamos que
ganhou consisténcia e clareza e que encontrou forma e conteudo, para tratar de

nogdes e possibilidades sobre arte, cultura, producéo cultural e a EPT.
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6. CONCLUSOES: NOVAS MIRADAS

A jornada que trilhamos nesta pesquisa foi buscar reflexées e estimular
aproximacoes entre arte e educacao e, mais especificamente, entre producao
cultural e a educacéo profissional e tecnoldgica. Advindo da comunicagao e das
artes, com experiéncias profissionais em jornalismo, cultura, projetos culturais, o
pesquisador pbde conhecer um pouco do vasto campo da educacao e tentar

exercitar uma transversalidade entre conhecimentos e praticas destas areas.

Esta pesquisa trouxe a oportunidade de saber a histéria da criacao dos
Institutos Federais, de ter contato com as bases conceituais da EPT, o trabalho
como principio educativo, a batalha contra dualismos, a procura pelo homem
omnilateral em uma formacao integral, de reconhecer a luta cotidiana exercida
pelos inUmeros professores, técnicos, gestores e funcionarios dos IFs em todo o
Brasil junto com os estudantes. E o que tratamos no capitulo “Cultura na
Educacgéao: EPT, Arte e Cultura”. Tais preceitos da EPT - o desenvolvimento das
diferentes dimensdes humanas - sdo expressos pela educadora e pesquisadora
Marise Nogueira Ramos (2014):

Compreender a relagdo indissociavel entre trabalho, ciéncia,
tecnologia e cultura significa entender o trabalho como principio
educativo, o que nao significa “aprender fazendo”, nem é sinénimo de
formar para o exercicio do trabalho. Considerar o trabalho como
principio educativo equivale dizer que o ser humano é produtor de sua
realidade e, por isto, se apropria dela e pode transforma-la. Equivale
dizer, ainda, que nds somos sujeitos de nossa histéria e de nossa
realidade. Em sintese, otrabalho é a primeira mediagao entre 0 homem
e a realidade material e social. (RAMOS, 201, p.90).

Reconhecer que a cultura, aliada ao trabalho, ciéncia e tecnologia, esta
amalgamada na concepc¢ao do trabalho como principio educativo foi fundamental
para delinearmos os passos seguintes. Ao tracar e problematizar a apreensao
de nogdes e conceitos de arte, cultura e producéo cultural na EPT, aliando ainda
possibilidades de profissionalizagdo nas industrias criativas para jovens (mas
ndao tdo somente jovens) que, pelo ensino integrado, adentram ao mundo do

trabalho.

Ao tratar de jovens, no capitulo “Cultura e Juventude”, fomos averiguar,
na literatura académica, conceitos, propostas e projetos que abordavam
juventude, culturas juvenis e o espaco escolar. Muitos destes estudos, como o
de MARTINS e CARRANO (2011), enaltecem os jovens como criadores de
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cultura e de manifestagdes artisticas e comportamentais, que geram espagos
autébnomos, que produzem identidades, mas alertam que, muitas vezes, nao
encontram reverberagao disso ou espago para esta expressao no seio escolar.
Um desafio no qual a educacdo pode encontrar aliados através da arte, da
cultura e da producéo cultural.

Justamente € o que fomos alinhavar no capitulo seguinte, “Industrias
Criativas, Economia Criativa, Producao e Projetos Culturais”, no qual trouxemos
e averiguamos nog¢oes, conceitos e informagdes sobre a area, desde os estudos
iniciais sobre as industrias culturais da Escola de Frankfurt (ADORNO e
HORKHEIMER, 2006), relatérios e concepgdes contemporaneas de industrias
criativas (profissdes, linguagens e setores ligados a arte e a cultura) e da
economia da cultura (como a cultura movimenta a economia) e sistemas culturais
(COELHO,1999). Boa parte deste material foi fundamental para alicercarmos

conteudos para a elaboragéo do produto educacional.

Nao podemos ser inocentes e negar as diferencas entre os sujeitos e
elementos que integram a industria criativa. Ha inUmeras disparidades entre um
artista ou grupos de artistas regionais, que criam, atuam e lutam pela
sobrevivéncia, em campos periféricos do Terceiro Mundo (paises da América
Latina, Africa, Asia), e um conglomerado como a The Walt Disney Company,
multinacional norte-americana que, atualmente, além de industria de animacao,
filmes em live-action, redes de televisdo, plataformas de streaming e parques
tematicos, engloba, a partir de aquisi¢cées, a rede ABC (1996), o estudio de
animacéao Pixar (2006), a Marvel Enternainment Inc. (2009), a Lucasfilm (2012)
e a 21st Century Fox (2017).

Sé as franquias com filmes de super-her6is da Marvel (Universo
Cinematografico da Marvel) e os filmes de fantasia da Lucas Film (Star Wars)
sao produtos culturais que acumulam faturamento multibilionarios em ingressos
de cinema e merchandising diversos, ao redor do mundo. E um abismo
gigantesco entre recursos, estruturas e alcance, bem como meios de criagao,
producdo, distribuicdo, comercializacdo e promocdo de bens e produtos
culturais, mas, ambos, em menor ou (bem) maior grau, fazem parte da industria

criativa.
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Gabriel Kaplun diagnostica na presente pesquisa uma linha estudos que
se insere na investigagdo-agao, que seria uma das chaves para pensar as
transformacdes educativas com e partir dos préprios professores e suas praticas
educativas. Sendo assim, fazendo eco a esta proposta de acdo, fazem-se
importantes o desenvolvimento de "investigagdes no trabalho do artista, ou do
individuo criativo (...) bem como estudo de casos sobre as margens das
industrias criativas, a enfocar o trabalho de individuos e grupos de artistas, ou
empreendedores culturais, que ajudam a fomentar a matéria-prima criativa e a
inovacao de seus respectivos setores" (BENDASSOLLI, WOOD, KIRSCHBAUM,
PINA E CUNHA, 2009).

O que nos importa é que, principalmente, trabalhadores de pequeno e
médio porte da industria criativa (artistas individuais, grupos de criativos,
pequenas empresas de producao cultural, associagdes culturais e/ou institiugcoes
de ensino) possam - através da inter-relagdo entre arte, produgao cultural e
formacgéao educacgao profissional e tecnoldgica - contar com nogdes para operar
e fluir no &mbito das industrias culturais, sabendo pesquisar informacdes e
buscar alternativas no mundo do trabalho, cada vez, mais interconectado e
globalizado. Para que haja um certo balanco através de conhecimento e de

experiéncia na area.

E para estruturar as metodologias da pesquisa, no capitulo “Eixos
Conceituais e Metodolégicos” discorremos, brevemente, sobre os trabalhos de
Paulo Freire (Pedagogia da Autonomia), Gabriel Kaplun (ltinerarios Formativos)

e José Moran (Metodologias Ativas).

Freire (1982, 2002) foi importante para uma primeira fundamentagéao da
proposta, mas por conta da pandemia nao houve oportunidade de realizar um
trabalho presencial, onde o conceito da dialogicidade poderia se expressar em
sua poténcia maxima (por exemplo, em ac¢des educativas com professores e
estudantes no campus Osoério, o que fica como uma possibilidade de acao futura
para a pesquisa).

Moran (2015) e suas pesquisas sobre metodologias ativas foram uma
interessante descoberta por aliar tecnologia ao processo educativo (sala de

aulas e ambientes virtuais), principalmente, porque as diferentes formas de
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educacédo online foram alternativas possiveis para manter funcionando escolas,
faculdades e outras instituicbes de ensino no Brasil e no mundo durante a
pandemia. Estas inUmeras transformacdes e adaptacdes foram tratadas no

capitulo sobre “Metodologia”.

Mas, fundamentalmente, o mestrado propiciou conhecer as obras de
Gabriel Kaplun (foram encontradas como uma sugestao de bibliografia adicional
em uma das disciplinas do curso). Primeiramente, entdo, pudemos nos
aproximar de Kaplun (2003, 2008) através dos livros e dos artigos que o
educador e pesquisador publicou sobre produgcdo de produtos educacionais e
culturas juvenis. Na sequéncia, tivemos a grata possibilidade de contar com uma
entrevista exclusiva do pesquisador para a prépria pesquisa.

Como apontado nos capitulos “Metodologia Final” e “Nuvens de
Palavras”, o trabalho com o espaco da pesquisa, o IF Campus Osorio, foi
realizado totalmente a distancia, através de questionarios virtuais e entrevistas
online, gravadas em video, com os professores e técnico da instituicdo. Estas
entrevistas foram fundamentais para nortear, tanto o produto educacional, como

0 rumo da pesquisa, como um todo.

Em “Estratégias de Ensino e Praticas dos Entrevistados”, a narrativa dos
interlocutores evidenciou que ha necessidade e demanda para trabalhar no¢ées
e estimulos sobre industrias criativas e projetos culturais dentro do ambito da
EPT; o que, quicd, possa levar estudantes para a profissionalizacdo no universo
das artes e da produgao cultural, alem de fomentar outras agdes e propostas
artisticas nos Institutos Federais.

Outros dois pontos importantes foram: alteracdo do tipo do produto
educacional, de sequéncia didatica para um guia e o foco do trabalho em
producao e projetos culturais (deixando de lado, as experiéncias narrativas, para
um outro momento oportuno). No capitulo “Andlise das Entrevistas a Luz dos
Eixos Metodologicos de Gabriel Kaplun’, foi possivel estabelecer um dialogo
entre a narrativa dos profissionais da EPT do IF Campus Osoério e 0s eixos
metodoldgicos de Kaplun - comunicacional, conceitual e pedagdgico - o que
sedimentou as bases do conteudo do produto educacional (que contou ainda,

evidentemente, contou com sugestoes e criticas dos avaliadores).
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A questdo ndo €& formar artistas ou ndo tdo somente propiciar
sensibilizacdo artistica, mas dar possibilidades de conhecimentos e ferramentas
que, no futuro, possam ser utilizadas no mundo do trabalho, em uma formacéo
critica, cidada e humanista. Propiciar sujeitos participes que possam dizer se
gostam ou nao de algo, que tenham olhar critico, que formulem opinido com
consisténcia de argumentos, de informagdes e de conhecimentos, e que, para
além de tudo, criem, inventem, sonhem... E, ainda, sujeitos que se

profissionalizem e se sustentem ao atuar na industria criativa.

Foi o que tentamos cristalizar no desenvolvimento do produto
educacional, estimular no¢gdes e conexdes para o universo das artes e da
producao cultural na EPT, além da sensibilizagcdo, como profissionalizacao e real
alternativa de insercdo no mundo do trabalho. Foi também o cerne desta
pesquisa: gerar reflexdes e aproximacdes entre cultura, ciéncia e educacao
estimulando pesquisa, extensdo, ensino, educacdo e produgdo, aliados ao
universo artistico e a industria criativa, tratando tanto de valores simbdlicos como

tangiveis.

Claro que ha muito para avancar, mas foi um pequeno passo nesta
jornada repleta de obstaculos e desafios, conquistas e derrotas, desvios e
avancos. Certamente, tanto a pesquisa como o produto educacional devem
seguir outras trajetérias; e fica como sugestao de trabalho futuro retornar ao IF
Campus Osério, de maneira presencial, em agdes educativas in loco, desejando
gue a pandemia ja seja uma historia superada.

E no entrelagcamento intrinseco entre conhecimentos e técnicas, saberes
e fazeres, unindo racionalidade e sensibilidade, pesquisa e intuicao que,
humildemente, esperamos ter contribuido. A compreensao das diferencas que
geram aprendizados de sistemas e realidades, para — juntos - realizar o
impensavel, até entdo. A utopia de um mundo mais justo, plural, humanista e
bem-aventurado. E vislumbrar e criar o amanha, através do entrelacamento
entre educacgao, cultura, economia, ciéncia, tecnologia e trabalho na sociedade

contemporanea.
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Projeto “ARTE, CULTURA E PRODUCAO
CULTURAL NA FORMACAO HUMANA
INTEGRAL:CONCEPCOES E PRATICAS
NA EDUCACAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA”

Mestrando ProfEPT - Rodrigo Nolte Martins (Rodrigo dMart)

*Qbrigatorio

1. 1. Dados de identificagcao: NOME *

2. 1. Dados de identificacao: IDADE

3. 1. Dados de identificacdo: PROFISSAQO *

4. 1. Dados de identificacdo: INSTITUICAO / CIDADE ONDE TRABALHA *

5. 1. Dados de identificagao: E-MAIL *

https://docs.google.com/forms/d/1wrZKM9znVeYwUrhMFB_C1zUJ4ANWAONO7UQBMGt7LoZs/edit 1/5
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6. 2.Qual o significado que a arte tem na sua vida?

7. 3.Qual é o tipo de arte que vocé tem preferéncia? Cite um ou mais tipos e/ou
estilos, se vocé quiser.

8. 4. Que sentido vocé atribui a arte desenvolvida no meio escolar?

9. 5.Como vocé imaginaria a arte dentro da escola?

https://docs.google.com/forms/d/1wrZKM9znVeYwUrhMFB_C1zUJ4ANWAONO7UQBMGt7LoZs/edit 2/5
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10. 6. Como a arte se integra (ou pode se integrar) as disciplinas e ao cotidiano da
escola?

11. 7. Vocé gostaria de participar de algum projeto artistico? Se sim, que tipo seria?
Se ja participa, descreva brevemente o que seria o projeto.

12. 8.Vocé ja participou ou gostaria de participar de alguma experiéncia narrativa?

13. 9. Na sua opinido, como a escola pode se tornar mais criativa?

https://docs.google.com/forms/d/1wrZKM9znVeYwUrhMFB_C1zUJ4ANWAONO7UQBMGt7LoZs/edit
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14. 10. Vocé sabe o que € ou ja trabalhou com produgéao cultural?

15. 11. Na sua visdo, o que e produgao cultural?

16. 12. Se houvesse oportunidade, vocé trabalharia com arte?

17. 13. Como vocé vé a possibilidade de uniao entre arte, educacgao e trabalho?
Quais sao os elos em comum?

https://docs.google.com/forms/d/1wrZKM9znVeYwUrhMFB_C1zUJ4ANWAONO7UQBMGt7LoZs/edit 4/5
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18. 14. Como a arte na escola poderia facilitar ou dar ferramentas para o universo
do trabalho?

19. 15. De que forma a arte impacta seu cotidiano?

Este contetido néo foi criado nem aprovado pelo Google.

https://docs.google.com/forms/d/1wrZKM9znVeYwUrhMFB_C1zUJ4ANWAONO7UQBMGt7LoZs/edit 5/5


https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms

APENDICE B - QUESTIONARIO DOS AVALIADORES
DO PRODUTO EDUCACIONAL

81



03/11/2021 12:19 Formulario de Avaliagéo - Produto Educacional

Formulario de Avaliacao - Produto
Educacional

ARTE, CULTURA E PRODUGAO CULTURAL NA EPT: GUIA PARA O ACESSO E PARA O
DESENVOLVIMENTO DE PROJETOS CULTURAIS

Autores: Rodrigo Nolte Martins (Rodrigo dMart) e Maria Cristina Caminha de Castilhos
Franca

INTRODUCAO

Este questionario refere-se ao produto educacional "ARTE, CULTURA E PRODUGAO CULTURAL NA EPT: GUIA
PARA O ACESSO E PARA O DESENVOLVIMENTO DE PROJETOS CULTURAIS" que é parte do projeto de pesquisa
"ARTE, CULTURA E PRODUCAO CULTURAL NA FORMACAO HUMANA INTEGRAL:CONCEPC()ES E PRATICAS NA
EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA'", desenvolvido no Programa de Pés-graduacdo Mestrado em
Educacdo Profissional Tecnoldgica (ProfEPT), no Instituto Federal do Rio Grande do Sul (IFRS), campus Porto
Alegre (ProfEPT/IFRS).

IDENTIFICAGAO DO PARTICIPANTE

1. Nome Completo

2.  E-mail

3. Profissao

SOBRE A ESTETICA E O FORMATO:

https://docs.google.com/forms/d/10yiDb4nT04T6_nme-d_2_EAsxo8Jigoh-doQXFeV4Pk/edit 1/5
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4. O visual do projeto grafico do produto educacional é atrativo?

5. Quanto a legibilidade: é facil de ler? As fontes estdo em tamanho adequado?

6. A paleta de cores usada esta adequada?

7. Asimagens (fotografias e desenhos) sdo interessantes? Ajudam na leitura e a
identificar os conteudos? Enriquecem o produto?

https://docs.google.com/forms/d/10yiDb4nT04T6_nme-d_2_EAsxo8Jigoh-doQXFeV4Pk/edit 2/5
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8. O formato em arquivo PDF é util e de facil acesso?

SOBRE O CONTEUDO:

9. Aestrutura e ordem dos capitulos ajuda no fluxo de entendimento do conteudo?

10. A escolha do publico-alvo (professores) fica clara e esta adequada?

11. O produto serve como porta de entrada para conhecer no¢cdes sobre industrias
criativas e produc¢ao cultural?

https://docs.google.com/forms/d/10yiDb4nT04T6_nme-d_2_EAsxo8Jigoh-doQXFeV4Pk/edit 3/5



03/11/2021 12:19 Formulario de Avaliagéo - Produto Educacional

12. Asrelagdes entre arte, producao cultural e EPT (Educacao Profissional e
Tecnolodgica): o problema de pesquisa foi abordado?

13. O conteudo denota ser um produto proprio de ensino, auxiliando no
entendimento sobre noc¢des voltadas a atuacao em producao cultural?

14. Os aspectos teodricos e praticos apresentados no produto conversam e se
complementam?

15. Nos capitulos sobre economia criativa e projetos culturais: as sugestdes de
atividades sao pertinentes? Passiveis de aplicagao?

https://docs.google.com/forms/d/10yiDb4nT04T6_nme-d_2_EAsxo8Jigoh-doQXFeV4Pk/edit
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16. Na sua opinido: qual € o ponto forte do produto? E qual, o fraco?

17. Solicitamos sugestoes, criticas e comentarios para aprimoramento do produto
educacional.

Agradecemos a sua participacao. Suas respostas sao muito importantes para o
desenvolvimento da pesquisa ARTE, CULTURA E PRODUCAO CULTURAL NA
FORMACAO HUMANA INTEGRAL: CONCEPCOES E PRATICAS NA EDUCACAO
PROFISSIONAL E TECNOLOGICA. Obrigado!

Este conteudo nao foi criado nem aprovado pela Google.

https://docs.google.com/forms/d/10yiDb4nT04T6_nme-d_2_EAsxo8Jigoh-doQXFeV4Pk/edit 5/5


https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms

ANEXO A - NUVENS DE PALAVRAS

87



Nuvem de Palavras #01

Nuvem de Palavras #02




Nuvem de Palavras #03

sruic AtualmenteProdu

Pol |C|par Ya} Expressat.
F' Planejar Traelglh\gh&atﬁlda

u[l]]\[

strutura AQOQS

Cmema
Campus 5

',Eursos Nesteo.
Teatro

I |.|_[ s5ino

M usica?

Sénsibilidadeforia

F

‘HTtnjos :

Criativos

I| 5t|tu|c:o . E t
8 _Coorden h XIS e
e F wores @ Col cOmeudoCerteza g
2 .~-,-Tecn|co YanGais
e [T [ e - ' ' Profissional? Desian
[r" s e AT A Lotk
i }rIIIU = ". : "’1|t|r|[u Espago VEZ65
EJF:rqﬁ$ssora tnmp: t.lhﬁn urri ; EdLlcaQ821 -
L S Comumcacao Escola

Nuvem de Palavras #04

PLANEIARG,

“ALUNOS:
o ”EliﬁifﬁiTRABALHUFHﬁ"ﬂ[H '

06sicy NI B
) B E UCAD.
.z PROFESSOR 2
Anris“ffé"ﬁ's’ FAZER“H i . ot

F s e

CORAL
ESTROTORA ' T Illﬁa OPORTUNIDABE

0SORI0=
WATRO

SEHT PROGRAMA

B TECICO

|!ST1IUI|‘JAI] NI ko

2 C[IHtIHI[:AEAI] ERIATWII]AIJE VISUAIS BfﬂTEZA““SENSIBIUDnDE



ANEXO B - PRODUTO EDUCACIONAL

90



ARTE, CULTURA E
PRODUGAO CULTURAL NA EPT:

GUIA

PARA O ACESSO E PARA
O DESENVOLVIMENTO DE

PROJETOS
CULTURAIS

INSTITUTO FEDERAL ol
Rio Grande do Sul PROFEPT






ARIO

INTRODUGAO 04
EPT, PESQUISA | 06
E EIXOS PEDAGOGICOS

INDUSTRIAS CRIATIVAS

- "Escrita na Parede” (2011): experiéncia em caligrafia
desenho, de Rodrigo dMart, para o projeto de livro, exposicdo
. de arte e acdo educativa “O Ultimo Homem na Lua".

o
%

CAMPUS OSORIO 14
PROJETOS CULTURAIS 16

CONCLUSAO E REFERENCIAS 22

SUGESTOES E CONTATOS 24






O produto educacional “Arte, Cultura e Producao
Cultural na EPT: guia para o0 acesso e para o de-
senvolvimento de projetos culturais” € resultado

de uma pesquisa desenvolvida no Programa de
Pos-Graduacao Mestrado em Educacao Profissional
Tecnologica (ProfEPT), no Instituto Federal do Rio
Grande do Sul(IFRS), campus Porto Alegre (Pro-
fEPT/IFRS), que teve como problema: Quais sao

as possibilidades de ensino em Educacao Profis-
sional e Tecnologica que levem (podem levar) a
apreensao das nogdes e conceitos de arte, cultura
e producao cultural por meio de dinamicas educati-
vas na perspectiva da transversalidade?

Os mestrados profissionais preveem uma pesquisa
aplicada com a perspectiva de intervencao e, neste
caso especifico, a pesquisa tratou sobre os proces-
sos de ensino voltados a EPT. Ou seja, a proposta
deseja ir além de sensibilizar professores e es-
tudantes sobre o papel da arte, mas poder propiciar
oportunidades de trabalho no mundo da criativi-
dade, da arte e da producao cultural, agregada ao
principio da transversalidade.

A proposta aborda nogdes sobre as industrias
criativas e projetos culturais, além de referéncias,

Em resumo, de um trabalho inicial, intuitivo e au-
todidata, com acdes educativas e formativas em
projetos culturais desenvolvidos pelas motivacdes de
falar, lancar e compartilhar experiéncias criativas em
musica, literatura, historias em quadrinhos, video-
game, artes visuais, com professores, estudantes e
publicos interessados em diversas partes do Brasil,
nos ultimos dois anos, atraves do mestrado em EPT
encontro instrumentos como a didatica, pedagogias
e metodologias, para aprimorar estas atividades, bem
como recebo outras lentes tedricas facilitadoras a
observacao do mundo.

Atransversalidade auxilia a verticalizacao
curricular ao tomar as dimensoes do trabalho,
da cultura, da ciéncia e da tecnologia

como vetores na escolha e na organizacao
dos contetidos, dos métodos, enfim,

da acao pedagogica (PACHECO, 2012).

Considerando, entdo, a Area de Concentracio do
ProfEPT ser a Educacao Profissional e Tecnologica
que tem como objetivo geral “compreender os pro-
cessos educativos, formais e nao formais relaciona-
dos ao mundo do trabalho € a produgao de conheci-

sugestoes de leituras e conteudos adicionais. Mas

a génese deste trabalho surge bem antes disso..
Comeca ha mais de 30 anos, no final dos anos 1980,
com as primeiras vivéncias de um jovem baterista
de rock, em trajetoria profissional que se desdobra
na arte, na comunicacao e na producao cultural,
atuando em diversas areas de industria criativa.

Uma carreira pautada pela curiosidade de conhecer,
aprender, atuar e dialogar com os diversos ramos,
grupos, comunidades e instituicoes integrantes

dos diferentes sistemas culturais, levando questoes:
Como valorizar a arte? Como gerar sustenta-
bilidade? Como estimular a criatividade? Como
integrar arte, educacao, tecnologia, economia e so-
ciedade? E ainda, como compartilhar estes aprendi-
zados e experiéncias?

Sao praticas e reflexdes em arte, criacao e
producao cultural que chegam, agora, ao encon-
tro do universo da Educacao Profissional e Tec-
nologica e buscam articular dialogos entre arte,
cultura, producao cultural e a educacao profissional
e tecnolégica. Trata da compreensao multipla de
diferentes conhecimentos.

mento, numa perspectiva interdisciplinar, com vistas
a integragcao dos campos do Trabalho, da Ciéncia, da
Cultura e da Tecnologia®, o produto educacional foi
desenvolvido por meio de uma pesquisa cientifica
vinculada a Linha de Praticas Educativas em EPT,
com base nos “fundamentos das praticas educativas
e do desenvolvimento curricular na Educacao Profis-
sional e Tecnologica, em suas diversas formas de
oferta, a partir de uma abordagem inclusiva, inter-
disciplinar, em espacos formais € nao formais, em
conformidade com a perspectiva do trabalho como
principio educativo e do curriculo integrado™

Antes de encerrar esta introducao, especiais agra-
decimentos a minha orientadora, a Profa. Dra. Maria
Cristina Caminha de Castilhos Franca, ao comunica-
dor e educador uruguaio Prof. Dr. Gabriel Kaplun da
Universidad de la Republica (Uruguay), aos profes-
sores e técnico do IFRS/Campus Osorio, Profa. Dra.
Agnes Schmeling, Prof. Dr. Estevao Haeser e Téec.
Audiovisual Esp. Bruno Acosta, e aos produtores cul-
turais Me. Alexandre Barreto (IFAcre) e Ma. Yara Ma-
rina Baungarten Bueno. Todos foram interlocutores
fundamentais nesta pesquisa e forneceram dados
importantes para o desenvolvimento deste trabalho.



EPT, PESQUISA _
E EIXOS PEDAGOGICOS

A presente proposta dialoga diretamente com os conceitos

da Educacao Profissional e Tecnologica, também preocu-

pada com o processo de globalizacao, e como isto impacta ’ ’ » . . .

na educacio e no mundo do trabalho. N&o seria suficiente, pois, perceber
que os Institutos Federais estao

A pesquisa e o produto educacional desejam nao so sensibi- situados numa determinada area

lizar professores e estudantes sobre nocoes de arte, criativi- geografica e associados a projetos e

dade e industria criativa, mas mostrar e gerar oportunidades programas mais amplos e globais. E

de trabalhar profissionalmente com producdes culturais. preciso estabelecer o vinculo entre o

Desde 2008, quando foi criada a Lei de reorganizacdo da local e o global. E necessario que suas

Rede Federal de Educacao Profissional e Techologica, a acées conduzama ConSt“_JQaO ?le

cultura ja figura amalgamada, intimamente, aos conceitos de uma cultura que supere a identidade

criacdo dos Institutos Federais (IFs): “um espaco de formacao gbt_’ala partirde uma identidade

e aprendizagem construido por seus componentes, um sed!mentada no sentimento de pert-

lugar em que os profissionais podem decidir sobre o seu encimento territorial (BRASIL, 2008).

trabalho e aprender mais sobre sua profissao” (Libaneo, 2012.
In: VIEIRA, Josimar; CASTAMAN, Ana S., 2020, p. 57)

’
EPT, O QUE E? Os IFs foram criados na fundamentagao do trabalho, da ciéncia,

da tecnologia e da cultura e na compreensao de uma educacao

No Brasil, em dados do Ministério da Edu- integrada para um homem integral. Uma articulacao que € “‘um

cacao referentes a 2018, a rede de Ensino dos mais importantes diferenciais identitarios dos institutos” que

técnico federal recebeu 964.593 matriculas, possibilita “desenvolvimento local e regional” e “implicara neces-

em 11.159 cursos ofertados em 647 unidades sariamente em um embate simbolico de significagoes e res-

de todo o pais. Destes, distribuidos em 38 In- significacdes dos modelos e educacao preexistentes na rede”

stitutos Federais, 23 escolas técnicas vincu- (PACHECO et al, 2012, p.30).

ladas a universidades federais, dois centros

federais de educacao tecnologica (Cefets) e A EPT esta voltada aos niveis de ensino medio, de graduagao

o Colegio Pedro Il e pos-graduacao, podendo constituir um itinerario formativo

continuo de aprendizagem ao longo da vida. A cultura entra na

AEducaco Profissional e Tec- concepgao dg trabgl.ho Ccomo princilpio ?ducativo, como um dos
nologica é modalidade educacional glementos primordiais para a organizacao e c?lesenvolwmento cur-
que perpassa todos os niveis da ricular da EPT. Corrobora esta afirmacao, Marise Nogueira Ramos

educacao nacional, integrada as (2014):

demais modalidades de educacao
e as dimensodes do trabalho, da 1)
ciéncia, da cultura e da tecnologia,

Compreender a relacao indissociavel entre

organizada por eixos tecnoldgicos, trabalho, ciéncia, tecnologia e cultura significa
em consonancia com a estrutura entender o trabalho como principio educativo,
sécio-ocupacional do trabalho e as o que hao significa “aprender fazendo”, nem é
exigéncias da formac&o profissional sinénimo de formar para o exercicio do trabalho.
nos diferentes niveis de desenvolvi- () Equivale dizer que o ser humano é produtor
mento, observadas as leis de suarealidade e, por isto, se apropriadela e

(Artigo 2°, da Resolucao 1/21, do CNE/CP)
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CONCEPGOES E PRATICAS NA EDUCAGAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA

Para os ritos desta pesquisa, buscou-se conhecer as estruturas e atividades do IFRS Campus Osorio, bem como o tra-
balho de profissionais la integrados, que estejam envolvidos no ambito da producao artistica-cultural. Os dados e infor-
macoes compreendidos no processo auxiliam no resultado do guia que esta apresentado em capitulo posterior.

OBJETIVO GERAL

Contribuir para o desenvolvimento da educacao integral atraves do inter-relacionamento da arte, da criatividade e da
producao cultural na dimensao na Educacao Profissional e Tecnologica, por meio de dinamicas educativas na perspec-
tiva da transversalidade.

2 ’ y

OBJETIVOS ESPECIFICOS

® |dentificar o papel da arte e da cultura ha concepcao
da Educacao Profissional e Tecnologica em sintonia
com os valores universais do homem.

@® Detectar nas praticas ja adotadas no Campus Osorio,
do IFRS, as concepgdes do papel da arte e da cultura
na EPT.

Atransversalidade auxilia a verticali-
zacao curricular ao tomar as dimen-
soes do trabalho, da cultura, da
ciéncia e da tecnologia como vetores
na escolha e na organizacao dos con-
teuidos, dos métodos, enfim, da acao
pedagdgica (PACHECO, 2012).

Adequar, desenvolver e sugerir atividades com base
no papel da arte e da producao cultural na formagao
omnilateralem EPT.

Instrumentalizar professores e envolver estudantes,
servidores publicos e comunidades ligadas a EPT
quanto a adocao e reflexao sobre as tematicas e

a educacao, voltadas ao desenvolvimento da arte,
enquanto dimensao cultural e ao dominio do sistema
de acesso aos processos de apropriagao da producao
cultural.

——



CONSTRUINDO O
PRODUTO EDUCACIONAL

“Desenhescrita” (2013): experiéncia em
caligrafia e desenho, de Rodrigo dMart.

EIXOS PEDAGOGICOS: PAULO FREIRE

Sobre eixos pedagogicos, aproximacao nas reflexdes de Paulo Freire (1982,2002).

Problematizacao Contextualizacao Dialogicidade

Nas imagens: atividades do projeto "0 Ultimo Homem na Lua,” de Rodrigo dMart e Anténio Au-
gusto Bueno, entre 2010 e 2012 (da esquerda pra direita): experiéncia em fanzine, lancamento
do livro na escola Neuza Goulart Brizola e acdo com alunos e professores na galeria Xico
Stockinger, Casa de Cultura Mario Quintana, em Porto Alegre (RS).
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EIXOS PEDAGOGICOS
E CONCEITOS:

GABRIEL KAPLUN (2003)

® Conceitual

Kaplun propde — em termos de criagao do
material educativo - dois tipos de pesquisa:
diagnostico (“‘conhecer a fundo a matéria em
questao”) e tematico (€ o que sera investiga-
do e trabalhado junto a comunidade edu-
cativa - estudantes, educadores e comuni-
dade do ensino médio integrado).

® Pedagogico

Segundo Kaplun, o eixo pedagogico trata
dos itinerarios. E a jornada pela qual o ar-
ticulador deseja que o destinatario realize o
aprendizado.

® Comunicacional

E a concretizacao dos eixos - pedagdgico
e conceitual - através de aspectos visuais,
interativos e comunicacionais.

A entrevista com Gabriel Kaplun nos leva a
refletir sobre o reencantamento. A necessi-
dade de reencartar-se: em relacao a vida,
ao trabalho, ao ensino, a ciéncia. Trazer este
reencanto, alicercado em uma “visao critica
e humanistica” (como declara Kaplun), para
realizar este encontro entre cultura, EPT e

o mundo do trabalho, tendo a arte como
meio de sensibilizacao, de imaginacao e de
expressao.

DEPOIMENTO
DE KAPLUN

Gabriel Kaplun € uma forte referéncia

a pesquisa e ao desenvolvimento deste
produto educacional. Desde Montevideu,
gentilmente, o professor cedeu entrevista
em video online para o uso neste trabalho.
A seguir, trechos deste depoimento.

Sobre a EPT. "A educagao profissional e tec-
nologica tem uma grande vantagem e potén-
cia em relacao a educacao, de forma geral,
que € o vinculo com o mundo do trabalho

de modo explicito. Mas, o sistema educativo
nunca tem um ajuste perfeito com o sistema
de trabalho, sobretudo com o emprego, que
sao duas coisas distintas. Uma coisa € saber
trabalhar (como pedreiro, carpinteiro, 0 que
seja), outra € ter emprego na area’”.

Arte e EPT: "Ha a necessidade de articular

0 aspecto artistico com o ensino técnico,
porque se nao a formagao se torna plana
(unidimensional), sem a densidade que ne-
cessita para formar uma pessoa com a visao
critica e humanistica. Aqueles com capaci-
dade para perceber o artistico e produzir arte
em alguma medida, saem com mais aptidao
para ver melhor os objetos concretos que
produzem, pensar nos usos desses objetos”.

O papel da imaginacao: “A arte e o artis-
tico permitem imaginar. Faz arte, imagina!
Imagina mundos possiveis. Se imagina o que
nao existe. Ou até mesmo, aquilo que nao
havera nunca, mas que se poe no horizonte
de possibilidades. E permite romper com
que ja esta estabelecido. Sem imaginacao,
a educacao se transforma em reproducao
e formamos agentes somente capazes de
reproduzir modelos ja existentes, nunca
capazes de imaginar coisas novas'.

A arte permite a expressao: ‘A possibili-
dade de expressao para jovens e criangas,
em processo de formagao € a chave para a
propria formagao, mas também para pensar
seu projeto de vida. Construir projeto de vida
precisa de expressao, mas nem todos falam
com palavras escritas ou faladas, mas com
imagens, sons, teatro, danca”.

Gabriel Kaplun: entrevista (2018)
no go Simpésio Internacional
de Educacdo e Comunicacao.




Um olhar mais apurado e reflexivo sobre a producao de
conteudos, produtos e servicos nas areas de arte, cultura
e lazer tem sido exercido ha décadas por pesquisadores e
académicos que percebem no setor cultural vieses entre
a administracdo, a economia, a sociologia, a comunicagao
social e as artes aplicadas.

No sentido da producao destes bens e servicos culturais,

eles sao mensuraveis em consumo, geracao de emprego
e renda, critérios financeiros e de desenvolvimento social

e, importante destacar, sao também fruto da criatividade,

do imaginario, da sensibilidade, do pensamento e da con-
quista técnica e tecnologica.

Entre os conceitos mais aplicados para a interseccao entre
uso de técnica e consumo generalizado de bens culturais,
o termo da industria cultural foi desenvolvido com apli-
cacao pela Escola de Frankfurt, encabecada por Theodor
Adorno e Max Horkheimer, por volta de 1944. A época, a
terminologia enaltecia e legitimava a alta cultura em
detrimento a padronizacao do processo tecnologico de
consumo de musica, teatro, leitura, que imputava mais
prazer do que reflexao - a cultura popular, acessivel a
populacao, segundo os autores (2006).

Detalhe de mosaico produzido por professores
e estudantes na Escola Neuza Goulart Brizola,
em Porto Alegre (RS). Fotografia de Rodrigo dMart.
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Para os pensadores, a industria cultural

“imporia métodos de reproducao que tornam
inevitavel a disseminacao de bens padroniza-
dos para a satisfacao de necessidades iguais™
(2006, p. 100).

Com o passar dos anos, a estruturacao do trabalho cultural
e as atividades em torno dele foram se mostrando po-
tenciais industrias, em maior ou menor porte. E a cultura
popular também recebeu, gradualmente, valorizacdo com
as manifestacoes e expressoes de artifices, detentores de
memodria oral, griots e tantos outros mestres.

Notadamente, a industria cultural norte-americana tem
produtos que podem ser reconhecidos com facilidade
mundialmente, das artes cinematograficas ao modo de
falar e vestir. A arte e entretenimento fazem parte da es-
tratégia de dominacao geopolitica dos EUA, agregando e
exportando valores e servigos, de modo que o campo cria
tivo, em 2012, representou um total de 1 trilhdo de dolares
do PIB do pais. Em termos de EPT, nos Estados Unidos, a
taxa de procura pelo ensino profissional e tecnologico au-
mentou 10% na primeira quinzena dos anos 2000, segundo
estudo do Governo dos EUA (2017).
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As industrias criativas sao os
ciclos de criacao, producao
e distribuicao de bens e servicos
que usam criatividade e capital
intelectual como estimulo
primario.

Relatério UNCTAD (2008)

Mas a dindmica de acao do trabalho cultural esta presente
em muitos paises. Na Franga, por exemplo, a definicao &
de "um conjunto de atividades econdmicas que combine
as fungdes de criacao, concepcao e producao de cultura
com mais fungdes industriais de larga escala e comer-
cializagao de produtos” (repositorio IPEA - Panorama da
Economia Criativa do Brasil, 2013).

Segundo IPEA (2013). no Brasil, o numero de trabalhadores
da economia criativa se situa em torno de 2%. No recorte
ocupacional, a economia criativa empregou 575 mil
trabalhadores formais em 2010; de acordo com o critério
setorial, foram 583 mil empregados. Do ponto de vista
espacial, a maior parte dos trabalhadores esta no estado
e na cidade de Sao Paulo. Com efeito, a cidade de Sao
Paulo emprega mais de 80 mil trabalhadores criativos.
No entanto, as cidades do Rio de Janeiro, Belo Horizonte,
Curitiba, Brasilia e Campo Grande empregam, cada uma
delas, mais de 10 mil trabalhadores criativos.

No Rio Grande do Sul, uma pesquisa desenvolvida pelo
Departamento de Economia e Estatistica do Estado (DEE),
em 2019, aponta que o setor da Economia Criativa €
responsavel por 130 mil empregos formais, o que faria o
setor ultrapassar segmentos como o da industria calcadis-
ta e automobilistica no Estado.

A partir da década de 1970, a tematica da criatividade

em relagao aos critérios de avaliagao dos campos das
artes e economia aflora pela percepcao da influéncia da
cultura na vida cotidiana e no desenvolvimento de grandes
cidades americanas e europeias. Nos anos 1990, tém-se as
primeiras analises da economia criativa com o “impacto da
industria cultural e da ‘classe criativa’ na economia
regional” (DALLA COSTA, SOUZA SANTOS, 2011, p. 2).

As pessoas com ocupacao no sistema da industria de
bens e servicos culturais sao, segundo FEATHERSTONE
(1995), as que

“dedicam-se a oferta dos bens e servicos
simbélicos aos quais nos referimos. (...)
adotam uma atitude de aprendizes perante
avida (..) eles promovem e transmitem o
estilo de vida dos intelectuais a um publico
mais amplo e se aliam aos intelectuais para
converter temas como esporte, moda, musica
popular e cultura popular em campos legiti-
mos de analise intelectual” (p. 71).

“Robot Prime" (2018): arte feita
através de fotografia de sucatas,
colagem e manipulacéo digital,
por Rodrigo dMatrt.

As industrias criativas sao os ciclos de criacao,
producao e distribuicao de bens e servicos que
usam criatividade e capital intelectual como es-
timulo primario.

Em 2008, a UNCTAD, a conferéncia da ONU para
comercio e desenvolvimento publica um relatorio
sobre a economia criativa que apresenta a definicao
acima, para o termo nascido na Australia, em 1994,
com o documento Creative Nation (DALLA COSTA,
SOUZA SANTOS, 2011, p. 3).

Para o contexto da criatividade, a UNCTAD propde
que a criacao advem da arte, da cultura, da ciéncia,
da tecnologia, da educacao, da economia, da pes-
quisa académica e que todas interagem transver-
salmente (2008, p. Q).
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ECONOMIA
CRIATIVA

E CRIATIVIDADE

A UNESCO declarou 2021 0 Ano In-
ternacional da Economia Criativa para
o Desenvolvimento Sustentavel. Para
a agéncia, “as industrias culturais e
criativas se tornaram essenciais para
o crescimento econdmico inclu-

sivo, reduzindo as desigualdades e
colaborando para o desenvolvimento
sustentavel” (UNESCO, 2021).

No Brasil, a industria criativa tem
representado cerca de 2,6% do PIB,
em um numero constante desde
2015. De acordo com o SENAIl e
Federacao das Industrias do Rio de
Janeiro (FIRJAN), em relatorio de 2019,
o percentual estava avaliado cerca

de 180 bilhdes de reais e equivalia a
quase 900 mil empregos formais.

E evidente que o impacto da pan-
demia de covid-19, de maneira global,
e mudancas na legislacao trabalhista,
na esfera nacional, afetaram esses
numeros durante os anos de 2020 €
2021, quando o fechamento de em-

AREAS DA INDUSTRIA CRIATIVA:
SEGUNDO A UNCTAD
(2008/2010)
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pregos de setores especializados em
cultura reduziu a formalidade em 50%
das vagas (Itau Cultural/IBGE, 2020).

Um cenario de recuperacao € es-
perado na retomada das atividades
presenciais, em dados que apontam
que o trabalhador da industria criativa
do Rio Grande do Sul € jovem, na faixa
dos 25 anos, com representatividade
entre os géneros, majoritariamente
branca (mais de 65%), e que 80% tem
0 ensino médio completo, mas € um
publico empreendedor que nao tem
formacao especifica em produgao
cultural, criativa ou de negocios (Il
Mapa da Economia Criativa,
SEDACRS/SEBRAE, 2019).

A Educacao Profissional e Tecnologi-
ca, atraves da criacao dos Institutos
Federais, em 2008, se torna um
espaco privilegiado e fertil para isso,
pois busca o homem multidimen-
sional, produtor de seu caminho e de
sua historia.
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Fonte: UNCTAD
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Entre os parametros de medicao
para o incremento dos conceitos de
criatividade, CORREIA, COSTA (2014)
destacam 10 pilares - educacao,
diversidade e tolerancia, cultura

e turismo, tecnologia e inovagao,
politicas de financiamento, emprego,
empreendedorismo, infraestrutura e
acessibilidade, habitacao, industria.

Primeira nos pilares citados, a edu-
cagao precisa de conceitos, metodo-
logias e recursos apropriados. No Bra-
sil, os IFs sdo espagos para propostas
educativas inovadoras, debates
criticos, experimentacdes e praticas
voltadas ao processo de profissionali-
zacao. Os campos da arte, cultura e
producao cultural nos IFs encontram
€spaco No ensino, pesquisa e ex-
tensdo, como o Campus Osorio (RS)
serve de parametro, e ainda, com o
Catalogo Nacional de Cursos Técnic-
0s (2008), que oferta em EPT, cerca
de 30 cursos de cultura, arte, design,
comunicacao e patriménio.
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" T -
Criatividade é o processo pelo qual SUGEST AO

as ideias sao geradas, conectadas
DE ATIVIDADE

e transformadas em coisas, objetos
e conceitos que sao valorizaveis e
valorizados

Trabalho individual, com duracao de uma
hora.

(Boston Creativy Econonomy,
UNCTAD, 2008, p.10).

A partir da leitura do capitulo “Industrias Cria-
tivas”, sugerimos que vocé escreva sobre as

. L , ) - seguintes questoes:
No sentido da criacao dos bens e servicos e na articulacao

de nocdes de arte e cultura, o relatorio da UNCTAD propde

interrelacio de 5 Cs: ® Em que area da industriva criativa vocé

gostaria de atuar? E por qué?

® Capital Humano
P ® Nasuavisao, o que é criatividade?

e Capital Cultural

Sugestao de trabalho em duplas, com

e Capitalinstitucional duracao de uma a duas horas.

e Capital Social

® Criatividade
® Delimite um espaco fisico (escola, comu-

nidade, bairro, cidade, regido etc).

® Dentro das areas da industria criativa,
identifique profissionais, empresas e
instituicoes que vocé conhece e que es-
tao localizados no espaco escolhido.

Capital humano

®  Crie um grafico (exemplo da pagina 12)

Manifestacdes com o que Vocé pesquisou.

Capital de criatividade Capital

cultural (rendimentos estrutu_ral ou
e resultados) institucional
Capital social

Fonte: A Study on Creativity [Um Estudo Sobre Criatividade], 2005

Relatorio da Economia
Criativa (2010) Nacées
Unidas - UNCTAD

“As atividades do setor cultural agora contam com 6,1% da economia mundial.
Elas geram uma renda anual de US$ 2,25 bilhdes e quase 30 milhdes de em-
pregos no mundo, empregando mais pessoas com idades entre 15 e 29 que
qualquer outro setor”.

Relatério UNESCO (2021)
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A seguir, apresentam-se os dados de pesquisa produzidos por -
meio de entrevistas semi-estruturadas, mediadas por computa-
dor em razao do momento de pandemia. Outro instrumento ado-
tado foi o questionario encaminhado por formulario eletrénico.

Desde a criacao, em 2010, o Campus Osorio do Instituto
Federal do Rio Grande do Sul (IFRS) se notabiliza pela atu-
acao no campo artistico, desenvolvendo inumeros projetos
de extensao nas areas de musica, danca, teatro, artes visuais
e audiovisual, envolvendo estudantes em acdes educativas e
culturais.

Entre os cursos técnicos, subsequentes e superiores ofereci-
dos estao administragao, informatica, panificagao, eventos,
letras, matematica, analise e desenvolvimento de sistemas e
processos gerenciais, além de um pos-graduagao em edu-
cacao basica e profissional.

A efervescéncia que pode ser vista no campus - unindo arte e
EPT - conta com o apoio institucional, da direcao, do IFRS e da
propria comunidade onde esta inserida, na cidade de Osorio,
no litoral norte gaucho.

No cerne deste clima cultural esta o trabalho persistente

de trés profissionais da educagao - os professores Agnes
Schmeling (musica), Estevao Haeser (artes visuais) e o técnico
Bruno Acosta (teatro e audiovisual) - que, em grupo ou
individualmente, ensinam, fomentam e criam acoes artisticas
Jjunto com os estudantes, em atividades curriculares ou de ex-
tensao, tais como os espetaculos musicais “Um Pouquinho de
Brasil”, “Som da Liberdade” e “Elas’”, o projeto musical “Cultural
Afro Beat’, o projeto de cinema “Curta IFRS’, entre outros.

Os trés servidores foram os importantes interlocutores entre-
vistados para o desenvolvimento da pesquisa e deste produ-
to, como € possivel ver ha proxima pagina.

nando Osério, em Pelotas (RS), em 2019.

Rodrigo dMatrt realiza experiéncias narrativas
em acgdo educativa na Escola Municipal Fer-

Programa Musica no IFRS:
Asa Branca (Luiz Gonzaga)
Espetaculo “Um Pouco de Brasil

lala" (2016)

Projeto Autoral Afrobeat (2020):
aquilombamento e cidadania
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Detalhe do texto do livro “O Ultimo Homem
na Lua” (2010), de Rodrigo dMart.
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ARTE E EPT:
DEPOIMENTOS DOS
PROFISSIONAIS

AGNES SCHMELING

Precursora dos trabalhos em arte no campus, a profes-
sora de musica Agnes Schmeling, fala um pouco sobre as
atividades educativas e artisticas.

Teatro e musica: “O Campus Osorio nao tem curso de
musica, mas, a0 mesmo tempo é reconhecido pelos
espetaculos de musica e de teatro. (..) Paralelo a disci-
plina de musica dentro do curriculo, oferecemos diversas
atividades: oficinas, aulas de instrumentos, formacao de
grupos instrumentais”.

Projeto integradores: “Algumas disciplinas se unem e a
gente desenvolve um projeto, por exemplo, com tematica
indigena. Além da musica, unimos portugués, educagao
fisica, historia com este tema norteador. Dai, temos falas,
palestras, videos, que servem de material base. Cada dis-
ciplina aborda, pelo seu vies, esta tematica. Depois, temos
um trabalho avaliativo em comum”.

Formacao integral: “A partir destes projetos, e das proprias
aulas, independentemente do estudante cursar adminis-
tracao ou informatica, a gente trabalha com arte pois sdo
aspectos culturais que vao ficar para sempre, na formacao
deste aluno”.

Projeto cultural: “No curso de administracao, trabalhar
com os estudantes a organizacao de um projeto, de como
planejar um trabalho assim, isso € muito profissionalizante”.
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ESTEVAO HAESER

O professor de artes visuais Estevao Haeser
elabora e conduz projetos musicais e trans-
midiaticos em Osorio.

Projetos Culturais: ‘Dentro da realidade

da EPT nos IFs, essa perspectiva dos pro-
Jjetos culturais seriam os professores e os
estudantes estarem antenados e serem
capazes de acessar recursos, como os edi-
tais de politica de arte e cultura (aprovados
em 2020), para criar projetos e desenvolver
atividades diversas”.

Importancia da arte no ensino: “Nés, das
artes, ainda somos vistos como parte do en-
sino basico, que nao seria profissionalizante.
Mas, vale destacar, que existem sete campi
do IF no Brasil que tem ensino médio inte-
grado em Arte, como é o caso do Campus
Centro Historico Sao Luis do Maranhao, que
além dos cursos técnicos, oferece cursos
superiores em danga, artes, musica e teatro.
Um sonho”.

Arte no mundo do trabalho: “Olhar para arte
e cultura como trabalho, como profissao &
um olhar de respeito. Eu tenho que mostrar
esta possibilidade para os estudantes, para
que eles percebam que arte e trabalho. Sei
que nao € um mar de rosas. A gente sabe
que Nao € um mar de rosas. Mas mostrar
para eles que existem editais, recursos,
meios. Eu ja ganhei editais...”.

’ S rrs .8

g ' Atraves das entrevistas com os servidores,
mesmo a distancia, foi possivel conhecer
um pouco do cotidiano de trabalho em arte

/ « naEPT que ocorre no Campus Osorio. Saber

#  sobreiniciativas, experiéncias e projetos em

arte, bem como perceber as dificuldades e

0s desafios enfrentados pelos professores e

técnicos na area.

As entrevistas também foram importantes
para apontar o caminho para o produto
educacional, direcionando o contéudo para
as nogdes sobre industria criativa, producao
cultural e projetos culturais, como uma
demanda da instituicao e algo que possa ser
util e potencializar os encontros entre arte,
cultura, producao cultural e a EPT.
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BRUNO ACOSTA

Profissional técnico do Campus Osorio, atuando na
area do audiovisual, Bruno Acosta vé possibilidade na
profissionalizacao na arte: "Através do projeto, que eu
coordenei, de cinema Curta IFRS, eu percebo varios
alunos que me procuram para contar que foram buscar
O cinema como carreira”.

Dialogo e transversalidade: “No processo de arte, ter
trabalhos tedrico-praticos. Percebo que o professor
precisa ouvir e lidar com as expressoes dos alunos,
com as ideias que eles trazem, para se moldar a um
processo, gerando troca de conhecimentos”.

Didaticas aplicadas: “Trazer as pessoas, criar um grupo
unido, nao segregar por qualidade e entender a im-
portancia de tratar todos iguais. Arte tem isso. Perceber
a importancia da descentralizacao na arte, enfatizar o
tedrico-pratico, dar as bases e sair fazendo, fazendo...”.

RODRIGO DMART
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Este produto educacional é dirigido para professores, técnicos e estudantes da EPT para aplicacao em disciplinas, ativi-
dades de extensao e pesquisa, como forma de estimular nocoes sobre arte e producao cultural, apresentando conexées
entre cultura, educacao, industria criativa e o mundo do trabalho.

Em paralelo, este trabalho também pode auxiliar aos setores de gestao e administracao dos Institutos Federais, no
que tange ao planejamento, organizacao e captacao de recursos para atividades artisticas e culturais. Além disso, este
produto educacional & de livre acesso a todos os interessados em desenvolver projetos de arte, cultura e educacao.

PROJETOS

CULTURAIS

Projeto cultural € uma forma

de organizar e descrever uma
ideia de produto ou servico, no
objetivo de que ela se concretize.
Serve para representar em pala-
vras e imagens um conceito que
se quer realizar.

Como resultado, um projeto cultural € um documento -
em formato de formulario, planilha, portfolio, dossié ou

oficio - que contém todos os elementos possiveis e as

demandas de uma proposta para, por exemplo:

® Apresentacao em editais;
e Concorréncia em licitacao;

e Explanacao de conceitos, historias e
ideias;

® Captacao de recursos financeiros em fun-
dos, leis de incentivo, patrocinios etc;

® Defesas em pitch(reuniées ou encontros
para “vender seu peixe").

O QUE PROJETAR?

O projeto pode prever um evento ou uma série
deles: show musical, espetaculo teatral ou de
danca, festivais e mostras de arte, exposicoes e
bienais artisticas, realizacao de um desfile, feiras de
artesanato etc.

O projeto pode ser de um bem ou produto cul-
tural, como a escrita e a publicagao de um livro ou
a gravacao de um disco, a edicao de um documen-
tario, a criacao de uma obra de arte, etc;

O projeto pode ser um servigo cultural, como
palestra, oficinas, seminarios, agdes continuadas
de formacao ligadas a arte, educacao e cultura,
relaciona-se a informacao, a pesquisa e ao apoio a
producao cultural;

O projeto pode descrever uma pesquisa ou um
sistema de capacitacao e melhorias, com servicos
relacionados a preservacao e manutentacao de
bens, historias e memorias do patrimonio cultural.

Cada um dos Institutos Federais possui diretrizes proprias
para orientacao, promoc¢ao e desenvolvimento do campo
da arte e da cultura através de bolsas e de editais. Profes-
sores, técnicos e estudantes podem acessar informacoes
através dos sites e das secretarias dos IFs no ambito de
acoes de ensino, pesquisa e extensao.

Para além dos muros escolares, ha um espaco profissional
para a elaboragao e producao de projetos culturais, desde
a iniciativa privada (contratacdes e patrocinios diretos) as
diferentes formas incentivo e de patrocinio, tais como,
bolsas, leis, editais e - até mesmo - financiamento coletivo
(“crowdfunding’).

Entre as formas de fundo e de incentivos gerenciadas
pela area publica, existem, por exemplo, no Rio Grande do
Sul: Lei de Incentivo a Cultura (LIC-RS), Fundo de Apoio a
Cultura (FAC), ambos geridos pela Secretaria de Cultura do
RS, além dos fundos municipais de apoio a producao artis-
tica: Procultura, de Pelotas, PIC, de Canoas, Fumproarte,
de Porto Alegre, Fundo Municipal de Cultura, de Novo
Hamburgo, o Financiarte, de Caxias do Sul, e o Funcultura,
de Santa Maria.

Na esfera federal, o Programa Nacional de Apoio a Cultura
(Pronac) € o responsavel por captar e canalizar recursos
para o setor, atraves da lei incentivo a cultura, mais
conhecida como Lei Rouanet, criada em dezembro de
1991. Outros orgaos nacionais, como a Funarte e Fundacao
Palmares, lancam editais especificos de fomento para
producao artistica e cultural.

Nas leis de incentivo federais, a proposta cultural € aceita
como projeto cultural apos analises de admissao, cum-
prindo o descrito como:

“Programas, planos, agées ou conjunto de
acoes inter-relacionadas para alcancar ob-
Jjetivos especificos, dentro dos limites de um
orcamento e tempo delimitados™

(Pronac - Inciso Il do art. 3° - IN 01/24/06/2013).



PRODUTOS CULTURAIS

“Expressam ideias, valores, atitudes e criatividade
artistica e oferecem entretenimento, informacao ou
analise sobre o presente, o passado (historiografia)
ou o futuro (intuicao), quer tenham origem popu-
lar (artesanato), quer tratem de produtos massivos
(jornais, historias em quadrinhos), quer circulem por
publico mais limitado (poesia, musica erudita)”.

(COELHO, 1997, P. 318)

SERVIGOS CULTURAIS

“Entende-se por servico cultural a atividade que,
sem assumir a forma de um bem material, atende

a um desejo ou necessidade de cultura. Incluem a
promocao de espetaculos, a informacao cultural, a
formacao para a producao cultural. Nos casos de
Estados e instituicoes, designa uma politica cultural’.

(COELHO, 1997. P. 341-342)

PROPRIEDADE INTELECTUAL

Quando se trabalha com producao e projetos
culturais, € comum encontrar fontes de informacao,
com fotografias, imagens, sons, e outros dados

que nao foram criados pelo artista, pesquisador ou
proponente do projeto.

O uso de materiais de terceiros € sempre protegido
por direitos autorais do criador da obra e podem

ter ainda direitos conexos relacionados a obra em
questao, pertencentes as gravadoras de musica,
editora literarias, bancos de imagens. A utilizacao in-
devida deste material pode ainda resultar em proces-
sos judiciais de danos morais, além dos financeiros.

A recomendacao € sempre utilizar seu proprio
material artistico e, quando for necessaria a obra de
terceiros, que seja feita com as devidas liberagoes
e autorizagoes, que podem incluir pagamento de
cessao de uso e sempre dar os devidos creditos de
autoria e fontes.

Dar valor a criacao artistica € fundamental.



FLUXO
DO PROJETO
CULTURAL

Elaboracao: a escrita, a pesquisa. a organizacao € o
planejamento do projeto;

Financiamento: a forma de viabilizar a estrutura e os
recursos financeiros para a realizagao do projeto que
podem envolver captacao de recursos, patrocinios,
apoiadores direitos, inscricdes em editais, etc;

Execucao: a hora de produzir, colocar a “‘mao na
massa’, € que mais, constumeiramente, se chama de
producao;

Prestacao de Contas; avaliacao do trabalho, reuniao
de noticias e materiais de divulgacao, elaboragao de
relatorios.

A elaboracao e o financiamento sao etapas que ocor-
rem antes da execucao do projeto.

De acordo com diversas variaveis - como a complexi-
dade de elaboracao, busca de patrocinios, inscricao e
aprovacao em editais, liberacao de verbas, questoes
Jjuridicas e contratatuais, etc - sao duas etapas que
demandam tempo e organiza¢ao e que podem levar
meses e até mesmo anos, para serem concluidos. Isto,
como dito, antecedendo a execugao da proposta.

Cartilha “Projetos Culturais:
como elaborar, executar e
prestar contas” (2014) - Instituto
Alvorada Brasil e Sebrae

Equipe: os proponentes e os principais integrantes da ficha técnica do projeto a ser realizado. E quem vai
trabalhar para fazer acontecer a proposta.

Sugerimos que equipe tenha conhecimento e aproximacao com o tema a ser trabalhado e uma experién-
cia (minima) na area de arte e de cultura, que deve ser demonstrada através de curriculos, de referéncias e
comprovacoes de atividades culturais.

Publico: Quem vai se interessar por aquilo que esta feito. Estimar numero de pessoas que serao beneficiadas
com o projeto, diretamente e indiretamente.

E pertinente pensar para quem esta sendo feita a proposta cultural, de uma maneira democratica, social
comunitaria, principalmente, quanto se trabalhando na articulacao entre arte e educacao profissional e tec-
nologica. Atentar para incluir questées como acessibilidade, equidade e descentralizacao das agoes.



“Roda Gigante Espelhadas” (2010): fotografia
e manipulacgéo digital de imagem, por Rodrigo dMart.

Video-release"Aprenda a
Organizar um Show" (2008):
Alexandre Barreto - Imagina

Contetdo Criativo

ELEMENTOS
DO PROJETO
CULTURAL

Em termos gerais, para cada projeto independente da
tematica & necessaria a formulacao dos seguintes itens:

e Objetivo: 0 que se quer realizar;

e Justificativa: o porqué, os motivos, os anseios, os da-
dos, as referéncias para a ideia;

® Metodologia: como as agdes sao estruturadas para
serem concretizadas;

e Cronograma: o quando vai acontecer, a duracao e a
linha de tempo para a producao do projeto;

e Planilha de orcamento: o quanto, quais sao os valores
€ 0S recursos necessarios para realizar as metas
propostas.

ETAPAS
DE EXECUCAO

Para realizar os trabalhos dentro do projeto, recomenda-se
as seguintes etapas:

® Pré-producao: atividades preliminares como
organizagao, contatos, marcacoes e contratagoes;

® Producao: realizacao da ideia, o dia do evento,
execucao do produto ou servico;

e Pos-producao: fechamento e relatorios, como
conferéncia contabil, registros de divulgacao e de
atividades etc.

SISTEMAS DE GESTAO CULTURAL

“Grande esforco tem sido feito em direcao ao planejamento
€ a criacao de sistemas de gestao - cultura, museus,
patrimonio — que integrem os trés niveis de governo, setor
privado e comunidade.

Existe a necessidade de criacao de novos sistemas e instru-
mentos de gestao do patrimoénio cultural, que, no caso do
Brasil, relacionam-se diretamente as questdes urbanas, a
habitacao e as condicoes de vida".

(RELATORIO UNESCO,
Escritorio Brasil, 2021)
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E o trabalho que integra os campos da elaboragao e execucio de projetos culturais
e que realiza a interlocucao entre artistas, governos, instituicoes e demais elos da

cadeia produtiva da cultura.

Os profissionais da produgao cultural tém caracte-
risticas e interesses multifacetados, com trajetoria
e repertorio de projetos bastante construidos nas
praticas e nas oportunidades.

Para uma formagao curricular, a producao cultural
€ um campo académico recente, e as pessoas
atuantes vém de areas relacionados como co-
municacao social, artes cénicas e visuais, musica,
administracao, entre outros.

Como carreira, a producao cultural pode ainda ser
subdividida em inumeras atividades, das quais mais
se destacam: producao executiva de projetos,
producao artistica de carreira, producao de shows
(agenciamento), producao de palco de espetaculos
de teatro e eventos, producao de radio, TV, cinema
e audio, captador de recursos, analista de projetos
culturais, conforme Classificagcao Nacional de Ativi-
dades Econémicas (CNAE).

Festival musical de rua “Freak Festival” (2016), em Pelotas
(RS). Projeto financiado em edital municipal para eventos,
envolve apresentacoes artisticas, feira e acoes educativas.
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E DIA DE FEIRA!

Abaixo a esquerda, o modelo traz uma sinopse descritiva e proposta de execucao de uma feira ficticia que serve como
exemplo para a atividade sugerida ao lado. Como forma de abertura de novas discussées e amadurecimento do processo -
tanto nas etapas de preé e de pods-producao - podem ser realizadas pesquisas e avaliagdes, com equipe e publico.

EXEMPLO: PROPOSTA DE EXECUCAO

E CRONOGRAMA DE UMA FEIRA

PROJETO CULTURAL: A proposta € um festival de artes

e oficios, de multiplo interesse, com apresentacoes
artisticas, duracao de 2 dias, com 5 bancas para artes
e artesanato, 2 bancas de alimentacao, 5 bancas de

empregos e tecnologia, 1 banca para entidade parceira e
uma banca para o IF, aléem de progamacao de palestras e
oficinas. Local: escola, faculdade ou associacao de bairro.

CRONOGRAMA:

Pré-Producao:

MES ANTERIOR AO EVENTO
Liberacoes de venda alimenticia, revisao de insta-

lacdes e autorizacdes, contatos e confirmagcdes com

participantes.
Encargos de execucao de musica - ECAD.
Divulgacao.

DIAANTERIOR AO EVENTO

Liberacao do espaco para realizagcao do evento, com

revisao da disponibilidade de energia elétrica.

Montagem estrutural dos estandes e palco de espe-

taculos.

Producao:

DIA DO EVENTO 01
MANHA e TARDE:
Espetaculos e palestras — musica, danca e teatro,

sonorizacao, iluminacao e teldes, ensaios, passagens

de som, datashow.

Estandes: cada participante é responsavel pela
arrumacao.

NOITE

Desmontagem de equipamento e mostruarios.

DIADO EVENTO o2
MANHA e TARDE:
Espetaculos e palestras - musica, dancga e teatro

sonorizacao, iluminacao e teldes, ensaios, passagens

de som, datashow:.

Estandes: cada participante € responsavel pela
arrumacao.

NOITE:

Desmontagem de equipamento e mostruarios.

Desmontagem final de palco e estrutura de estandes.

P6s-Producao:

DIAS POSTERIORES AO EVENTO
Prestacao de contas, pagamentos e relatorio de
atividades.

SUGESTAO
DE ATIVIDADE

Trabalho de grupo (3 a 4 pessoas),

em dois encontros, com duracao de duas
horas cada, atividade extra-classe (2 ho-
ras). Total: 6 horas.

Atarefa € criar uma feira ficticia, seguindo os
passos e o exemplo de um projeto cultural,
estabelecendo objetivo, justificativa, crono-
grama, tematica (home), equipe de trabalho,
duracao, local, fazendo articulacao entre arte,
cultura, trabalho e EPT.

®  Primeiro encontro:
®  Palestra sobre projeto cultural

® Criacao dos grupos e desenvolvimento da
sinopse do projeto

® Atividade extra-classe:

®  Pesquisa para o projeto cultural (pro-
gramacao artistica, bancas da feira, oficinas
ete)

® FEscrita e montagem da apresentacao do
projeto da feira

Sugestao: utilize os conhecimentos e
as descobertas da atividade pratica sobre
as industrias criativas (pag. 13).

® Segundo encontro:
®  Apresentagao do projeto da feira

® Avaliacao final das propostas e rodada de
discussao

Fique atento: Para um projeto veridico,
todos os itens previstos em cronograma e
metodologia devem ser listados e or¢cados
em planilha de custos. Vale observar tam-
bém questdes como: - O espaco ¢ aberto?
O que fazer em caso de chuva? Tem segu-
ranca propria? Tem banheiros disponiveis?
Como ¢é a acessibilidade?
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CONCLUSAO

Toda jornada encontra desafios. Mas, talvez, nem o mais
cético dos autores de ficcao cientifica pensaria que
enfrentariamos uma pandemia em escala global, como
ocorreu com a Covid, em 2020, cujos reflexos e desdobra-
mentos ainda estamos sentindo.

Especificamente, para esta proposta, a mudanca das ativi-
dades presenciais para encontros virtuais gerou inumeras
alteracoes metodologicas (saindo da observacao partici-
pante para metodologias ativas, com uso de questionarios
online, contatos por e-mail, entrevistas via aplicativos de
video etc.). Tudo a distancia.

O objetivo almejado por esta pesquisa e este produto
educacional € uma aproximacao entre a arte, cultura,
producao cultural e a EPT, em um trabalho que seria de-
senvolvido junto com professores, técnicos e estudantes
no Campus Osorio, do IFRS, na cidade de Osadrio (eu vivo,
trabalho e estudo em Porto Alegre).

A pandemia mudou tudo. Impossibilitou a visita ao cam-
pus e a interacao direta com a comunidade escolar, tao
necessaria para o desenvolvimento de um aspecto do
trabalho que tratava de experiéncia narrativas (que ficou
de fora tanto da pesquisa como do produto) e nos fez
focar em projetos culturais, aléem de restringir os inter-

locutores aos professores e técnicos (sem a presenca de
estudantes). Paradoxalmente, houve um ganho enorme
ao incluir, é claro, as entrevistas com o professor e pes-
quisador Gabriel Kaplun e poder contar com o apoio dos
produtores culturais Alexandre Barreto e Yara Baungarten.

Apesar das diversas adaptacdes, creio que, de alguma
forma, tenhamos conseguido éxito. No produto educa-
cional "Arte, Cultura e Producao Cultural na EPT: guia para
0 acesso e para o desenvolvimento de projetos culturais”,
mantivemos o foco na importancia de conhecer e aplicar
a dindmica de um projeto nos planos e perspectivas do
mundo do trabalho e do mundo da cultura como uma
forma de facilitacao de organizacao e coordenacao da
explanacao das metas e expressao de ideais. Assim,
humildemente, acreditamos.

Toda esta jornada foi guiada e possibilidade pela orien-
tacao e amizade da professora doutora Maria Cristina
Caminha de Castilhos Franca.

Certamente, ainda ha muito a avancar. Esperamos ter
contribuido na esperanca de que os campos da arte, da
producao cultural e da EPT se interconectem e sempre se
desenvolvam.
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